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Abstract

Artists in interaction: creation processes in official collaborative projects is a doctoral thesis that explores
the creation processes of artists, when the project owner defines the purpose, theme and framework.
The area is explored from the artists' perspective and the overall research question deals with the
opportunities and obstacles that artists face when working in collaborative projects.

To be able to explore the artists' working processes, in which sketches and models were tools,
concepts from the visual research field were combined with knowledge theories that derive from
the area of practice-based research. The knowledge theories draw on an updated understanding of
ancient philosophy developed by, among others, the philosopher Martha Nussbaum. Rudolf Arnheim’s
concepts of visual thinking are also vital for the interpretation of the visuals.

The results indicate that skills in different sketching techniques build trust and enable communication.
However, the artists experienced that it was more difficult to integrate the more indefinable parts of their
knowledge, which relates to improvisation and intuition, even though this was highlighted as the most
vital force in their working processes. The consequence is that the artists have not always followed their
artistic intentions, which in some cases also meant compromising the quality of the works of art they
produced. The collaboration between the artists and the project-owner representatives could be more
enriching for both parties if the artists' implicit knowledge is respected as a resource and given some
room, although this may involve certain risks.

The study also provides results regarding the interpretation of models and sketches, and discusses in
what way different sketches can support (or hinder) communication in different stages of a design
process, i.e. what aspects are important to consider when sketches are used to support communication.
Particularly interesting is that the findings demonstrate that spoken and written language has a
significant impact on how sketches are interpreted; the use of verbal language is therefore an important
factor in presentations built on visuals.
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Abstract

Artists in interaction: creation processes in official collaborative projects is a doctoral
thesis that explores the creation processes of artists when the project owner
defines the purpose, theme and framework for the project. The area is ex-
plored from the artists' perspective and the overall research question deals
with the opportunities and obstacles that artists face when working in col-
laborative projects. The data for this study were collected through inter-
views, observations, documents and artefacts. The artefacts included sketch-
es, models and works of art.

To be able to explore the artists' working processes, in which sketches and
models were tools, concepts from the visual research field were combined
with knowledge theories that derive from the area of practice-based re-
search. The theories draw on an updated understanding of ancient philoso-
phy developed by, among others, the philosopher Martha Nussbaum.

The results indicate that skills in different sketching techniques build trust
and enable communication. However, the artists experienced that it was
more difficult to integrate the more indefinable parts of their knowledge,
which relates to improvisation and intuition, even though this was highlight-
ed as the most vital force in their working processes. The consequence is
that the artists have not always followed their artistic intentions, which in
some cases also meant compromising the quality of the works of art they
produced. The collaboration between the artists and the project-owner rep-
resentatives could be more enriching for both parties if the artists' implicit
knowledge is respected as a resource and given some room, although this
may involve certain risks.

The study also provides results regarding the interpretation of models and
sketches, and discusses in what way different sketches can support (or hin-
der) communication in different stages of a design process, i.e. what aspects
are important to consider when sketches are used to support communica-
tion. Particularly interesting is that the findings demonstrate that spoken
and written language has a significant impact on how sketches are interpret-
ed; the use of verbal language is therefore an important factor in presenta-
tions built on visuals.



Sammanfattning

Avhandlingen Konstnirskap i samspel: om skapande arbetsprocesser i myndighets-
ledda samverkansprojekt undersoker konstnirers arbetsprocesser i projekt dir
uppdragsgivaren formulerat tema, syfte och ramar f6r gestaltningsarbetet.
Genom tre fallstudier har konstnirers arbetsprocesser i samverkansprojekt,
med inriktning pé utstillning och gestaltning i musei- och kulturmiljé under-
sokts. Den overgripande fragestillningen behandlar vilka mojligheter och
begrinsningar konstnirer upplever i sin praktik i myndighetsledda samver-
kansprojekt.

Materialet till studien har samlats in via intervjuer, observationer, artefak-
ter och dokument. Till artefakter riknas skisser, modeller och verk. For att
undersdka konstnirernas arbetsprocesser, dér olika typer av skisser ar ett
verktyg, har teorier fran det visuella filtet kombinerats med teorier om prak-
tisk kunskap. Frin det visuella filtet 4r Rudolf Arnheims teorier om visuellt
tinkande centrala och vad giller kunskapsteorier ir utgangspunkten en sam-
tida tolkning av Aristoteles teori om olika kunskapsformer som utvecklats av
bland andra filosofen Martha Nussbaum.

Péd en overgripande niva visar studien att skicklighet i hantering av olika
skisstekniker mojliggér kommunikation och skapar fortroende, medan mer
svirbeskrivbara delar av konstnirers kunnande dér improvisation och intuit-
ion utgor vitala krafter dr svdrare att integrera i samverkansprojekten. Folj-
den av detta dr att konstnirerna inte alltid valt att driva igenom sina intent-
ioner i projekten fullt ut, vilket i ett par fall ocksa inneburit avkall pa gestalt-
ningens kvalitet. Samverkan mellan offentliga uppdragsgivare och represen-
tanter frdn den kreativa sektorn (som konstnirerna i projekten represente-
rar), skulle kunna bli mer berikande fér bida parter om konstnirers implicita
kunnande ses som en resurs och om uppdragsgivaren skapar utrymme for
improvisation, dven om detta innebir ett visst risktagande.

Studien formedlar ocksd ny empiribaserad kunskap betriffande olika
skiss- och presentationsformers funktion i kommunikationsakten mellan
konstnir (skissproducent) och uppdragsgivare (bestillare). Detta kan komma
till nytta i flera sammanhang dir skissmaterial anvinds vid presentationer av
idéer, i kommunikationen med en bestillare eller som ett verktyg i gruppro-
cesser. Intressant nog demonstrerar resultaten ocksai att sdvil talat som skri-
vet sprak har stor inverkan pd hur skisser tolkas. Dirfor dr detta en viktig
aspekt att beakta for bade skissproducent och bestillare i presentationer
som inkluderar visuella material.
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Forord

Avhandlingsskrivande kan liknas vid att anligga en storre tridgird. De olika
delarna kan inte formas efter ett monster och arbetet méiste ta tid. Genom
omsorgen om de enskilda delarna framtrider slutligen tridgirden. En sam-
manhéllande struktur, en grismatta eller en stenyta anliggs for att lotsa be-
sokare mellan tridgardens olika delar. Helheten gors stabil. Detta 4r ocksé
kappans uppgift, texten som fungerar som avhandlingens sammanhéllande
yta. Liksom i tridgdrden idndras delstrukturer efterhand. Nyanlagda delar
samsas med dldre delar, med gamla sorter som bevarats i flera generationer
och som nu fir en annan funktion eller till och med en ny betydelse. Ibland
vixer det inte dir det var tinkt. Bor detta uppmirksammas eller kanske helt
sonika rensas bort? Det idr dir de svara besluten maste fattas. Men i avhand-
lingsarbetet, precis som vid anliggningen av tridgrden, ir inte alla moment
ensamarbete. Hela arbetslag med maistare i spetsen dr en del i processen. Jag
vill dirfor tacka alla kollegor i forskargruppen Design och Visualisering (DV),
men allra mest mina handledare, docent Inger Orre och professor Yvonne
Eriksson. Mitt varmaste tack till er bada! Allteftersom avhandlingsprojektet
sakta rort sig fran ett fokus till ett annat har era respektive perspektiv och
kompetenser varit oersittliga. I arbetsprocessen ingir ockséd extern gransk-
ning. Stort tack fil. doktor Anna Tellegren, forskningsledare och intendent
vid Moderna Museet, for ldsning, opposition och givande samtal vid mitt
slutseminarium.

Tack ocksa till alla verksamma forskare och doktorander inom forskarmil-
jon Innovation och produkt realisering (IPR), dir DV ir en av tre forskargrup-
per. Hir finns en berikande spinnvidd av perspektiv. I en av avhandlingens
delstudier fick jag nojet att arbeta tillsammans med lektor Bengt Koping
Ohlson som forskar inom Innovationsledning (IL), en annan av de tre forskar-
grupperna inom IPR. Stort tack fér att du generdst 6ppnade upp for var
gemensamma studie. Ett speciellt tack gar till lektor Carina Séderlund for
uppmuntrande och kloka kommentarer och ett stort tack till lektor Anna-
Lena Carlsson for att du uppmirksammat mig pa viktiga aspekter i tanke-
bygget. Jag vill ocksa tacka alla andra lirarkollegor inom informationsdesign
och alldeles sirskilt Marianne Palmgren, som precis som jag har ett forflutet
som bildkonstnir, for givande diskussioner och uppmuntran under hela av-
handlingsprojektet.

Utanfér var miljé pd Milardalens hégskola finns ocksd personer som betytt
oerhort mycket f6r detta arbete. Jag vill sirskilt tacka Ingela Blomberg, do-
cent i arkitektur vid Kungliga tekniska hogskolan och forskare inom Boom-
gruppen, for viktiga kommentarer och kloka samtal under arbetets ging.



Jag vill ocksa passa pé att tacka alla konstnirer som medverkat i studien, utan
er hade denna avhandling aldrig kunnat skrivas. Tack till konstnirerna:
Tommy Adelholt, Lars Agger, Jim Axén, Kaarin Bonde Jensen, Jon Brun-
berg, Marten Carlsson, Stefan Edqvist, Anton Engvall, Gunnar Carl Nilsson,
Andrea Hvistendahl, Oscar Nilsson, Ida Olai, Synnéve Pohjola, Ann Sidén
alias Mamma Knota, Elisabeth Ohlson Wallin och Asa L. Winterqvist, for att
ni anfértrott mig era berittelser och reflektioner direkt ur praktiken.

Sist riktas mitt innerligaste tack till min dlskade familj, min man Peter, vir
dotter Mira, var son Leon och min mamma Lillemor, for ert stora tilamod
nir jag koncentrerat mig pa denna tidsslukande och omdanande uppgift.

Till Peter
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Kappans uppbyggnad och disponering

Avhandlingens kappa ér utformad f6r att komplettera och utveckla de delar
av forskningsprojektet som 4r mindre synliga och/eller framskridna i forsk-
ningsprojektets delpublikationer. Artiklarna finns inbundna i avhandlingens
appendix. Kappan omfattar ocksa licentiatuppsatsen, Fran idé till gestaltnings-
forslag: fallstudie fran Projekt Konstpaus, som ér skriven i monografiform. Licen-
tiatuppsatsen dr inte bilagd. Intentionen med kappans utformning ir att
presentera hela forskningsprojektet med ett fokus, mot avhandlingens 6ver-
gripande fragor och syfte.

Kappans disponering

Kapitel I presenterar avhandlingens syfte, fragestillningar och avgrinsningar.
Hir presenteras dven de tre fallstudierna som utgdr fundamentet i undersék-
ningen samt nirliggande forskning.

Kapitel II presenterar avhandlingens teoretiska utgingspunkter, tillviga-
gingsitt, metoder och material.

Kapitel III innefattar en diskuterande sammanfattning, dir empiriska fynd
fran avhandlingsprojektet diskuteras och férs samman, foljt av slutsatser.
Den diskuterande sammanfattningen ir organiserad i tvd teman: Skiss och
presentation samt Inflytande och anpassning.
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Om konstniren genomfér sin idé och gor den till en viss form 4r alla
steg i processen viktiga. Aven om idén sjilv inte gors visuell ir den
lika mycket ett konstverk som nigon firdig produkt. Alla de mellan-
liggande stegen — krafs, skisser, teckningar, misslyckade verk, mo-

deller, studier, tankar, konversationer — 4r intressanta.'

Inledning

Designforskning intresserar sig for hela designprocessen, dirmed ockséd for
det skapande subjektet, dess forutsittningar, arbetsprocesser och resultat.
Nir konstnidrer arbetar i projekt dir uppdragsgivaren har tydliga krav pa
gestaltningsarbetets syfte, inriktning och resultat finns likheter mellan
konstnirers och designers arbete. I synnerhet om det i projektet ingér flera
aktorer med olika kompetenser. I detta avhandlingsprojekt har konstnirers
arbete i myndighetsledda projekt undersékts.” I de studerade fallen har sivil
syfte som ramar for gestaltningsarbetet varit formulerade av uppdragsgivaren.
Konstnirerna har samverkat med personer som representerar andra kun-
skapsomraden, till exempel arkeologi, pedagogik och samhillsbyggnad.

Konstnirer anvinder ofta skisser och modeller av olika slag for att be-
skriva sina idéer och f6r att stédja kommunikationen inom en arbetsgrupp.
Dirfér har det varit centralt att studera hur skisser, modeller och presentat-
ionsformer péverkar mojligheterna att nd fram till uppdragsgivaren men
ocksd hur dessa fungerar som verktyg i arbetsprocessen inom ett pigiende
projekt. Uppdragsgivare och 6vriga medverkande i projekten har, i olika
grad, haft inflytande pa konstnirernas arbetsprocesser och resultat. Avhand-
lingens 6verordnade friga behandlar de mojligheter och begrinsningar
konstnirer moéter i myndighetsledda samverkansprojekt.

Det ir vanligt att konstnérer anlitas nir ndgot skall gestaltas, pd museum, i
kulturarvsmiljoer, i samband med ny- och ombyggnationer samt vid storre
infrastrukturella investeringar.” Men konstnirer anlitas dven for att skaka om

' Le Witt, Sol, (1967/2006) Paragrafer om konceptuell konst, originaltitel: Paragraphs on
Conceptual Art, i 6versittning av Sven-Olov Wallenstein, i antologin Konceptkonst,
Skriftserien Kairos nr 11., Raster forlag, s. 46.

? Myndighet = ett statligt organ vars uppdrag faststillts av riksdag eller regering ge-
nom att riksdagen beslutat om en lag med instruktion for myndigheten eller regering-
en har beslutat om en férordning med instruktion. Definition av myndighet enligt
SOU 2007:11, Héllbar sambillsorganisation med utvecklingskraft, 2007, s. 22.

* Ocksa i de uppdrag som traditionellt benimnts konstnirliga utsmyckningsuppdrag
syns allt oftare en tydlig nyttoaspekt i utlysningar och tivlingsprogram.
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och skapa kreativa processer i féretag och organisationer, dir avsikten ir att
sdtta iging diskussioner och ge alternativa infallsvinklar pd problem som ska
16sas. Malet ir att hitta gestaltningslésningar och innovationskraft.

Nir Torsten Weimarck diskuterar relationerna mellan design och konst talar
han om ”tva aspekter av minskligt skapande”, och att design och konst ge-
nom historien kan ”beskrivas som tvd (férinderliga) poler inom vad som
kunde kallas for de minniskogjorda foremdlens sfir éverhuvudtaget”.* Han be-
tonar att de objekt som i en period betraktats som konst i andra perioder
kan betraktas som design och vice versa och att detta kan variera over tid.
Nir konstnirers arbetsprocesser och resultat diskuteras anvinds ofta, i
svenska kontexter, begreppen gestaltning (verk och verksamhet) och gestalt-
ningsprocesser. Aven begreppet design ticker sivil verksamheten som dess
resultat. P4 engelska anvinds design och design processes for bade konstnirers
och designers arbetsprocesser och resultat. Begreppsparen betecknar skap-
ande arbetsprocesser och deras resultat.’

I skapande arbetsprocesser dr skisser och modeller viktiga verktyg for
manga konstnirer (designers, arkitekter, ingenjorer m.fl.), bide i kommuni-
kationen med en bestillare och i den egna undersékande processen. Skisser
och modeller kan vara en del i en unders6kande arbetsprocess men dven
resultatet av processen. Olika visualiseringstekniker kan stddja respektive
forsvara kommunikationen med en uppdragsgivare eller kommunikationen
inom en grupp. Kunskaper om tolkning, anvindning och produktion av skis-
ser och modeller kan vara avgérande i ménga sammanhang.

Designforskning ir tillimpad och praktiknira forskning med varierande
ursprung. Teorier och metoder har sitt ursprung i teknik, konst, samhillsve-
tenskap och humaniora. Det hir projektet nirmar sig designforskningen fran
det konstnirspraktiska hallet och anligger dirmed ett producentperspektiv.
Jag har sjilv en bakgrund som konstnir och har dirmed kunnat komma nira
den praktik som undersdkningen giller.® Avhandlingsprojektet har genom-
forts inom forskarutbildningsimnet Innovation och design vid Milardalens

* Wiemark, Torsten (2003), introduktionstext till antologin Design och konst: texter om
grénser och dverskridanden, del 1. Skriftserien Kairos nr 8., Raster forlag, s. 11.

> I denna avhandling anvinds huvudsakligen begreppen verk och skapande arbetspro-
cesser.

6_]'zalg erholl min MFA (Master in fine art) frin Konstfack med inriktning mot skulp-
tur 1992. Efter att ha varit yrkesverksam konstnir pé heltid under ménga ar borjade
jag min forskarutbildning pa halvfart hdsten 2006 och erholl 2010 filosofie licentiat-
examen i Innovation och design.
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hogskola. Design och visualisering (DV) en av tre forskargrupper inom forskar-
miljon Innovation och produktrealisering (IPR).” Inom DV underséker forskare
och doktorander, med olika teoretisk och/eller praktisk bakgrund, praktiska
tillimpningar med minniskan i centrum. Det ir alltsd en flerdisciplinir fors-
kargrupp som nirmar sig designrelaterade fragor utifran olika infallsvinklar.

Syfte och fragestaliningar

Péd ett Overgripande plan syftar denna studie till att 6ka kunskapen om
konstnirers arbetsprocesser och forutsittningar i samverkansprojekt med
definierade uppdrag samt att ge inblickar i hur kommunikationen mellan
olika intressenter kan fungera. Att 6ka denna kunskap ir virdefullt for att
bittre forstd vilka faktorer som styr konstnirers arbete och for att kunna fa
optimal nytta av konstnirers medverkan. Studien behandlar konstnirers
arbetsprocesser i projekt som ir formulerade, ledda och bestillda av offent-
liga uppdragsgivare. I tre fallstudier underséks konstnirers arbetsprocesser i
samverkansprojekt med inriktning pa utstillning och gestaltning i musei- och
kulturmilj6. I de undersokta projekten samverkar konstnirerna med yrkes-
utdvare inom andra kunskapsomréaden.

Overgripande frigestillning:
Vilka méjligheter och begriinsningar méter konstnéirer i myndig-
hetsledda samverkansprojekt?

I genomférandet av studien har den 6vergripande fragestillningen brutits ner
i tre underfrigor:

1. Vilken betydelse hade konstnirernas skisser och annan presen-
tation?

2. Hur uppfattade konstnirerna samarbetet med projektledning
och 6vriga projektmedarbetare?

3. Hur bedémde konstnirerna sitt inflytande pa projektens ge-
nomforande och slutresultat?

7 Inom forskarmiljon Innovation och produktrealisering IPR) pa Milardalens Hogskola
finns tre forskargrupper: Design och visualisering, Innovationsledning och Produktreali-
sering.

ULRIKA FLORIN Konstnirskap i samspel | 13



Avgréansningar

Studien behandlar konstnirers uppdrag i projekt dir bestillaren tar aktiv del
i arbetsprocessen och har en uttalad intention med det idéinnehall som ska
gestaltas. Bestillare och projektledare representerar statliga och kommunala
organisationer. Unders6kningens frigor behandlas i fallstudierna genomga-
ende ur konstnirernas perspektiv. Studien har avgrinsats till de konstnirer
som fullfoljt sina uppdrag inom de studerade projekten.

Konstnirernas arbetsprocesser har studerats via intervjuer, observationer,
skisser, modeller, verk och dokument. I de studerade fallen har endast
konstnirerna intervjuats. Betriffande uppdragsgivare och medverkande i
projekten med andra yrkesbakgrunder finns endast material fran dokument
och observationer.

Som tidigare nidmnts, har jag sjilv en bakgrund som yrkesverksam konst-
nir, men inom ramen for detta forskningsprojekt har jag inte varit utévande
konstnir, dirmed tillhor inte detta arbete konstnirlig forskning utifrdn Ve-
tenskapsradets nu gillande definition.® Det har dock producerats flera arbe-
ten inom omradet konstnirlig forskning som, liksom detta arbete, behandlar
skapande arbetsprocesser.

Yrkesverksam konstnér

Eftersom konstnirers yrkesutévning utgér fokus for detta arbete, dr det
viktigt att definiera vem som kan anses vara yrkesverksam konstnir. Jag an-
sluter till de kriterier och definitioner som Konstnirernas riksorganisation
(KRO) tagit fram for ett medlemskap.

Enligt KRO 4r man konstnir om man har konstnirlig hégskoleexamen
fran ndgon av utbildningarna vid konsthdgskolorna i Stockholm, Géteborg,
Malmé och Umed, Konstfack, Hogskolan for design och konsthantverk
(HDK), Beckmans designhdgskola samt Akademien Valand eller en jimfo6r-
bar utlindsk hégskoleutbildning med inriktning pd bild och form. Det ir
dven mojligt att ansdoka om medlemskap utan formell konsthégskoleutbild-
ning och di bedoms istillet ansékan utifran dokumenterad yrkesverksamhet

¥ Vetenskapsridet (VR) har en sirskild kommitté for konstnirlig forskning. Det finns
en definition av konstnirlig forskning pd VR:s hemsida: Konstnirlig forskning tar sin
utgangspunkt i den konstnirliga processen och verksamheten. Forskningen, som kan
beréra alla konstarter, dr praktikbaserad och inkluderar en intellektuell reflektion for
att utveckla ny kunskap. Resultatet fran konstnirlig forskning redovisas vanligen i
béde gestaltande och skriftlig form.
http://www.vr.se/amnesomraden/amnesomraden/konstnarligforskning.4.5adac704126a
f4bgbe280008981.html, himtat 2014-09-06.
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som ska hilla motsvarande kvalitet.” De konstnirer som ingir i fallstudierna i
detta forskningsprojekt uppfyller KRO:s kriterier for yrkesverksamhet.

’ ”den sokandes konstnirliga yrkesverksamhet beskrivs utifrin en kombination av
utbildningsmeriter, yrkesmeriter samt konstnirlig och teknisk kvalitet. Som utbild-
ningsmeriter riknas en sammanhingande férberedande konstutbildning t.ex. vid
Gerlesborgsskolan, Nyckelviksskolan osv. Sammanhingande lirlingsutbildning, ut-
lindsk utbildning samt annan utbildning med inriktning mot bild och form kan ocksd
riknas som merit. Studieintyg kridvs. Som yrkesmeriter riknas dokumenterad utstill-
ningsverksamhet, utsmyckningsuppdrag, konstprojekt, stipendier, tid i yrket, produk-
ter i produktion, recensioner, annan konstnirlig verksamhet exempelvis konsultupp-
drag, pedagogiska uppdrag mm. Konstnirlig och teknisk kvalitet och uttrycksforméga
visas bist genom bilder eller annan dokumentation av utférda verk.Vid bedomningen
g0Ors en sammanvigning av den sokandes meriter i sin helhet.” citatet 4r himtat fran
KRO:s hemsida, http://www.kro.se/1024, himtat, 2013-10-14.
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Narliggande forskning

Inom flera omriden bedrivs forskning som pé olika sitt har bidragit med
kunskaper om konstnirers arbetsprocesser och resultat (skisser, modeller
och firdiga verk). Nedan presenteras forskning som pa olika sitt ansluter till
denna avhandlings inriktning och frigor. Forskningen ir organiserad utifran
tre teman: arbetsprocesser, skisser och verk, undervisningstraditioner samt
yrkeskunnande.

Arbetsprocesser, skisser och verk

Konstnirer har genom historien anlitats for offentliga uppdrag, dven om
uppdragsgivaren inte alltid har varit en institution med offentliga medel.
Uppdragens karaktir har varierat 6ver tid men det som varit centralt ir be-
stillarens involvering och engagemang i uppdragen. Fragor kring konstnirers
relation till bestillare och offentliga uppdrag har belysts i en rad internation-
ella studier.

I The Patterns of Intention belyser Michael Baxandall, i flera olika studier,
relationen mellan bestillare, konstnir och arkitekt samt de omstéindigheter
som paverkat arbetsprocesserna och utformningen av det slutliga verket."
Han lyfter dven fram konstniren som sin egen uppdragsgivare, med sin egen
uppdragsformulering och plan, i det hir fallet Picasso, och diskuterar sociala
omstindigheter som paverkar de konstnirliga valen." I Patrons and Painters:
A study in the relation between Italien Art and Society in the Age of Barogque lyfter
Francis Haskell fram relationen mellan bestillare och konstnir i 1600-talets
ITtalien. Haskell beskriver hur konstnirerna med sina malningar i kyrkor,
palats och pa andra offentliga platser bidrog till att stirka bestillarnas makt-
position.'> Altarskdp och gravbilder (epitafier) ir ytterligare exempel pa of-
fentligt konst bekostad av privata uppdragsgivare som varit involverade i
verkens utformning."

I Sverige har konstnirer uppfort sedelirande pedagogiska verk i en rad of-
fentliga byggnader under de senaste hundrafemtio dren. Detta giller sirskilt
skolbyggnader, dir konstnirer utfort viggmalningar vars syfte varit att for-
medla ett gott uppforande, visa gymnastikévningar och skildra natur, for att

1% Baxandall, Michael (1985/1992), Patterns of Intention: On the Historcal Explantaion of
Pictures, Yale University Press, New Haven och London, femte utgivan 1992.

" Ibid. s. 46-48.
12 Haskell, Francis (1980), Patrons and Painters: A study in the relation between Italien Art

and Societyin the Age of Baroque, Yale University Press.

B Gillgren, Peter (1995), Gidva och sjil: Epitafiemdleriet under stormaktstiden, Ars Suetica

17, Uppsala; Gillgren P. red. (2008), Sjilens uttryck: Passion dygd och andakt- samspel
mellan sjil kropp i 1600-talets minniskosyn, Barockakademiens skriftserie 1.
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stodja undervisning och kunskapsinhimtning.'" Motiven relaterade till liro-
medel och utbildningsplaner.

Nir de moderna bostadsomridena vixte fram under 1950-talet, exempel-
vis i Villingby, integrerades ofta konstverk i bostadshusen i form av viggde-
korationer, vilket fordrade samverkan mellan arkitekt och konstnir.” Detta
var ocksd aktuellt i arbetet med Hotorgsskraporna i Stockholm, dir arkitek-
ten David Helldén och konstniren Olle Bertling tillsammans gestaltade
entrén till det forsta héghuset.'® Med inférandet av enprocentsregeln 1963
6kade den offentliga konsten i omfing.'” Manga av dessa uppdrag erhélls
genom tivlingar. En genomlysning av den offentliga skulpturens framvixt i
Sverige har gjorts av Jessica Sjogren Skrubbe i avhandlingen Skulptur i folk-
hemmet."® Ett senare fenomen ir samarbetet mellan konstnirer, programme-
rare och datatekniker som bdde har lett till innovationer, exempelvis firgku-
ben som ir en visualisering av det firgsystem som ligger till grund for ut-
vecklingen av firgplottern, och till att utvecklingen av datorbaserad konst
tagit fart.'” Dessa samarbeten kan ses som monument éver bade konsten som
sddan och utvecklingen av den digitala ingenjorskonsten. Den tidigare forsk-
ning som behandlar relationen mellan konstnirer, uppdragsgivare och offent-
lighet har skrivits ur ett konsthistoriskt/konstvetenskapligt perspektiv, me-
dan denna avhandling behandlar fenomenet utifrdn arbetsprocessen och hur
det i sin tur kan ha relevans for designforskning.

" Hedstrém, Per (2004), Skinbet och skitsambet: Konstnirliga utsmyckningar i svenska
skolor 1870-1940. Doktorsavhandling, Stockholms universitet, Humanistiska fakulte-
ten, Konstvetenskapliga institutionen.

' Thomas Millroth och Per Skoglund fotografier (2004),Viillingby - en tidsbild av vikt,
Almlofs forlag, Stockholm.

' Eriksson & Mankell (2007), Konst och visuell kultur i Sverige 1950 — 2000, red. Lena
Johannesson, Signum, Stockholm.

17 Enprocentsregeln, har sitt ursprung i Statens konstrdds bildande 1937, och déava-
rande ecklesiastikminister Arthur Enbergs forslag att avsitta 1% av byggkostnaden i
statliga byggforetag till konstnirlig utsmyckning. I Stockholm stad klubbades regeln
igenom 1963 av stadens politiker. Darefter har 1% av om- och byggkostnaden anvints
for konstnirlig gestaltning i Stockholm, men det varierar i landet i vilken utstrack-
ning regeln tillimpas. Se, Konsten pi vig att bliva allas...Statens konstrid 1937-1987, red.
Stensman M., Statens konstrad, 1987.

"® Sjoholm Skrubbe Jessica (2007) Skulptur i folkhemmet: Den offentliga skulpturens in-
stitutionalisering, referentialitet och rumsliga situationer 1940-1975. Doktorsavhandling,
konstvetenskapliga institutionen Uppsala, Makadam.

"% Svensson, Garry (2000), Digitala pionjirer: Datorkonstens introduktion i Sverige. Dok-
torsavhandling, Linkdpings universitet, Carlssons forlag, Stockholm, s. 53, 54.
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Ragnar Josephson hivdade redan 1940 i Konstverkets fodelse att det gir att lira
sig ndgot om konstnirers arbetsprocesser genom att studera deras skisser
och modeller, det vill siga de representationer som foregir firdiga verk.”
Han menade att det ir mojligt att se hur en idé uppstér i en konstnirs med-
vetande genom en serie skisser, men ocksa att det gér att folja hur idén lang-
samt utvecklas till ett firdigt verk. Redan Josephsson utryckte séledes ett
intresse for de arbetsprocesser som foregér firdigproducerade verk. I Patterns
of Intention frin 1985 tar Baxandall ytterligare ett steg och ifrigasitter om
upphovsmannens intentioner kan lisas endast utifrdn analyser av artefakter
(skisser, modeller och verk).”! Hans kritik riktas frimst mot en 6vertro pa
konstvetenskapliga analysmetoder som enda underlag till foérklaringar av
konstnirers och andra upphovsmins intentioner med sina verk. Han var
konsthistoriker och kritiserade dirmed den tradition som han sjilv skolats i.
Baxandall menade att bidde de dokument och artefakter som relaterar till
processen och de férhdllanden som radde nir verket framstilldes maste ana-
lyseras, om upphovsmannens intentioner ska kunna spéras.” Baxandall beto-
nade ocksi att det dr viktigt att komma ihdg att tolkarens tids-, plats- och
traditionsbundna tankesystem féljer med i tolkningen. Dessa diskussioner ir
fortfarande aktuella.

Likartade resonemang hittas till exempel i Yvonne Erikssons text The
Possibility and Obstacles of Reading Sketches as a Life fran 2013, en av flera texter i
antologin The Challenges of Biographical Research in Art History Today som dis-
kuterar samtida utmaningar inom konsthistorisk forskning.” Erikssons text
tar bland annat upp den remediering som sker via bildurval, tolkning och i
sjilva skrivandet. Att férmedla en konstnirs liv genom en text med utgings-
punkt i bilder ér alltsd lika mycket ett avtryck av forfattaren (uttolkaren),
menar Eriksson. Detta har varit viktigt att reflektera 6ver i det hir avhand-
lingsprojektet, men i detta arbete finns dven konstnirernas egna berittelser
om sina arbetsprocesser och verk som ockséd inverkar pa analyser och be-
skrivningar.

% Josephson, Ragnar (1940/1955), Konstverkets fidelse, fjirde upplagan, Studentlittera-
tur.

2! Baxandall, M. (1985/1992).

* Med dokument avses all dokumentation frin initial brief (eller uppdragsbeskriv-
ning) och eventuella ritningar, inklusive ekonomiska och praktiska forutsittningar
beskrivna och bevarade gillande ett gestaltningsprojekt. Med artefakter avses skisser,
ritningar modeller och firdiga verk som genererats inom ett gestaltningsprojekt.

* Eriksson, Yvonne (2013), The Possibility and Obstacles of Reading Sketches as a Life, The
Challenges of Biographical Research in Art History Today, red., Renja Suominen-
Kokkonen, Studies in Art History number 46., utgiven av The Society for Art Histo-
ry in Finland, Helsinki.
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I Janet McDonnells undersékning, Impositions of order: a comparison between
design and fine art practices fran 2011, uppmanas tvd konstnirer som samarbetar
i ett filmprojekt att reflektera dver sitt arbete.”* Liksom detta avhandlings-
projekt intresserar sig McDonnell f6r konstnirers och designers arbetspro-
cesser. Hennes utgingspunkt ir att unders6kningar av samtida konstnirers
arbetsprocesser kan berika bide designforskning och kreativa designprakti-
ker. I tvd samtal mellan konstnirerna och forskaren underséks deras gemen-
samma arbetsprocess i ett filmprojekt.”” Manga grundliggande férutsittning-
ar liknar dem som brukar gilla i designprocesser, det vill siga de ekonomiska,
tekniska och praktiska foérutsittningarna. Men vad konstnirerna framhéller
som det avgorande i arbetsprocessen dr emotionella, estetiska och tematiska
6verenskommelser. Det édr dessa som driver arbetet framat. Det centrala i
konstnirernas beskrivning ir det som benimns: @/ibi och conseit.”® Alibi ir i
detta sammanhang ndgot som utgdr en startpunkt eller anledning att pabérja
en designprocess. Detta alibi kan till exempel vara en pahittad historia att
samlas kring, men historien behéver inte ha med det kommande verket att
gbra, utan fungerar som ett slags utgingslige eller ingingsvirde for
processen. Conceit férmedlar istillet en specifik position (status eller
tillstdnd) for att gemensamt ta sig an och bedéma den pahittade historien.
Konstnirerna ger ett exempel:”we are in a church and we think it is inside of
a projector™”’
tet att gora, de fungerar frimst som en motor i designprocessen dir infall och

. Varken alibi eller conceit behéver ha med det firdiga resulta-

associationer ir viktiga for att komma vidare. I McDonnells studie framkom
att alibi och conceit fungerar samlande och understédjer uppritthéllandet av
en kreativ atmosfir i samarbetet och hjilper konstnirerna att undvika
fixering. I likhet med McDonnells studie har ett par konstnirer i den hir
studien berittat om att de utvecklar tekniker for att hitta alternativa an-
greppsitt och bryta tankemdonster i arbetsprocesserna.

I detta avhandlingsarbete har skisser och modeller analyserats och dérfor
ar ocksd forskning som behandlar hur olika delelement i en bildyta kan
tolkas viktig for forstdelsen av skissmaterialet. Forskning om olika typer av
skisser och hur de anvinds i olika skeden av en designprocess dr ocksi
central. Barbara Tverskys studie Visulazing Thought fran 2011 underséker hur

* McDonnell, Janet (2011), Impositions of order: a comparison between design and fine art
practices, Design Studies, Elsevier, s. 289.

» Konstnirerna Graham Ellard och Stephen Johnstone har samverkat i flera konst-
/designprojekt i 6ver tjugo ars tid.

% Jag viljer hir att halla mig till de engelska begreppen eftersom Gversittning av
orden riskerar att bli missvisande i detta fall.

77 McDonnell J. (zo11), s. 292.
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punkter, linjer, boxar, pilar etcetera kan organiseras for att skapa mening i
diagram, ritningar och skisser.”® Koncept som centrum, vertikal, horisontal
samt uppe eller nere analyseras. Tversky menar att eftersom praktiker anvint
sig av den hir typen av tecken nir de framstillt kartor, diagram och skisser
under drhundraden, har ocksd anvindningen av dem efterhand forfinats. I
hennes analys redogors for hur olika tecknen och symboler relaterar till det
verbala spraket, till gester och till var spatiala uppfattning.

I Gabriela Goldschmidts studie The dialectics of sketching frin 1991 dr den
undersékande processen med skissen som verktyg i fokus.” Hon utgir frin
arkitekturpraktiken. Studien behandlar skisser i tidiga skeden av en
designprocess och fokuserar pa undersokande skissers betydelse for det
vixelspel som dger rum i s6kandet efter en form. Karaktiristiskt for den
sortens skisser ér att de anvinds for att leta efter enskilda formers generiska
kvaliteter, menar Goldsmith. I ett senare skede av en designprocess kan
former organiseras till helheter som sammanstills i ritningar och scheman.
Goldschmidt noterar ocksd att férmigan att snabbt vixla mellan ett
designproblems 6vergripande nivder och mindre avgrinsade delar hinger
samman med lingre erfarenhet. Hon menar att en erfaren arkitekt har littare
att snabbt forflytta sig mellan dessa ligen medan en arkitekt med mindre
erfarenhet har svarare att vixla mellan olika abstraktionsnivaer.

Undervisningstraditioner

Konstnirer har traditionellt skolats i lirlingssituationer genom att mistare
arbetar tillsammans med ldrling. I arbetssituationen férmedlas hantverks-
kunnandet genom praktisk 6vning. P4 samma sitt har dimensioner ur arbetet
som kan hinféras till omdome och etik ocksd formedlats efterhand som
lirlingen fatt alltmer komplexa uppgifter. Dagens hogre konstutbildningar
har sitt ursprung i de konstakademier som vixte fram i Europa under den
senare delen av 1700-talet, dir mistar-/lirlingsbaserad undervisning bedrevs.
Konstakademierna drog till sig de ledande konstnirerna som bade ledaméter
och lirare.* Eftersom jag studerar fall dir konstnirerna samspelar med min-
niskor som har andra yrkesbakgrunder, har det varit viktigt att reflektera

* Tversky, Barbara (2011), Visual Thought, Topics in Cognitive Science nr 3., s. 449-
535.

* Goldschmidt, Gabriela (1991), The dialectics of sketching, Creativity Reseach Journal
vol. 4., s. 1237143.

0 T Sverige lig hogre konstnirliga utbildningar utanfér hégskolesystemet fram till
hogskolereformen 1977. I SOU 1970:66, finns expertbetinkanden av konstnirsutbild-
ningssakkunniga som &r kritiska till idén att integrera bildkonstnirliga utbildningar i
hégskolan. Se ocksd Edling M. (zo11) s. 12, 13.
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6ver hur traditioner inom konstnirspraktiken kan skilja sig fran respektive
likna andra yrken och hur detta eventuellt kan inverka pd samarbetet.

I Marta Edlings studie Fri konst? fran 2011, undersdks svenska hogre ut-
bildningar inom bildkonst.”" Den tidsperiod som Edling underséker ir 1960~
1995, vilket motsvarar den period dé konstnirerna i min undersékning utbil-
dat sig. Edling beskriver exempelvis hur 16sa strukturer med pabjuden frihet
har bildat ramarna fér hur utbildningsverksamheterna har kunnat bedrivas,
med sirskilda rum for handledning, 6vning och praktik. I Edlings studie
framtrader en bild av utbildningarna som rena forberedelser infor yrkesverk-
samheten utanfor, dir studenternas handlingsutrymme definieras av en eta-
blerad konstscen. Antagna studenter riknades, av lirositet mer som stipen-
diater, som forutsattes vara trinade i relevanta tekniker och redan ha stora
firdigheter inom sina uttrycksformer. Studenten, den blivande konstniren,
genomgick frimst ett slags mognadsprocess under utbildningen dir grunden
utgjordes av eget fortsatt arbete och handledning gavs av etablerade (ofta
kinda) konstnirer.”” Denna utbildningsform kan hinforas till Jean Laves och
Etienne Wengers teorier om lirande, som de presenterade i Situated Le-
arning: Legitimate peripheral participation 1991.”° Lave och Wenger argumente-
rade for lirande som en praktik- och situationsbunden process. De uppmirk-
sammar sérskilt situationen dir lirandet sker, praktikgemenskapen. Plats
och sammanhang ses som delar av lirandestukturen tillsammans med stodet
fran mer kunniga kollegor.

Ett konkret exempel pd en handledningssituation som har biring pd béade
konst och designomrédet hittas i Donald A Schons The Reflective Practitioner
fran 1983, dir ett fall frin arkitekturundervisningen vid MIT undersoks.*
Petra som ir student berittar for sin lirare Qvist att hon fastnat i sin design-
process. Hon berittar ocksé vad hon tror att det beror pa. Petra tar fram sina
skisser och Qvist granskar dem snabbt. Sedan ligger Qvist 6ver ett semi-
transparent papper och borjar skissa direkt ovanpa samtidigt som han talar.
Det han berittar om ér inte samma sak som det han skissar upp, men till-
sammans bildas det budskap som han vill férmedla. Vad Qvist sdger ir egent-
ligen helt obegripligt om man inte samtidigt ser sjilva tecknandet.

3! Edling, Marta (2011), Fri konst? Bildkonstnirlig utbildning vid Konsthigskolan Valand,
Konstfackskolan och Kungl. Konsthigskolan 1960-1995.

32 Edling, M. (2011, 5. 13.

3 Lave, Jean & Wenger, Etienne (1991/2011), Situated Learning: Legitimate peripheral
participation, Cambridge University Press, New York.

3* Schén, Donald A. (1983), The Reflective Practitioner, Basic Books, s 76-104; Schén, D.
A., (1987) Educating the Reflektive Practitioner, Jossey-Bass, California.
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Fallet askadliggor att fler medieringsformer ofta anvinds for att diskutera
hur ett gestaltningsproblem kan 16sas, att flera modaliteter ibland anvinds
simultant f6r att kommunicera, nigot som ocksé observerats i detta avhand-
lingsprojekt. Schons studier av yrkespraktiker frin 198o-talet har biring pa
bdde konstnirers och designers yrkesutévning samt pa designforskning.
Schén introducerade begreppen reflection-in-action och knowledge-in-action i
dessa studier, tvd begrepp som fétt fiste inom sévil designforskning som
annan praktiknira forskning.

Yrkeskunnande

Forskning om yrkeskunnande bedrivs bland annat av forskare med egen bak-
grund i de yrken som studeras. Den hir avhandlingens fragor om konstnirers
arbetsprocesser och min egen bakgrund som konstnir gor att mitt avhand-
lingsprojekt kan relateras till ett par av dessa undersékningar.

I Inger Orres avhandling Reporterskap- berittelser, irrbloss, dygder frin 2001
undersoks journalisters yrkeskunnande genom en ling serie intervjusamtal
med 17 praktiserande reportrar. Unders6kningen koncentrerar sig pid den
enskilda reporterns utmaningar och dilemman i yrkesutévningen. Orre har
sjilv tjugo drs yrkesverksamhet som reporter bakom sig och hade dirfér med
sig stor kunskap om yrket in i undersékningen.” Undersékningen genomfér-
des tillsammans med reportrar, som hade ”ett eget uttalat intresse av att 6ka
kunskapen om sitt yrke”.*® Forfattaren anser att nya etiska regler bor inforas
med grund i ansvariga reportrars yrkesutovning, eftersom ridande regler
utgir frin massmedieforetagens affirsetik.”’ I slutdiskussionen foreslir Orre
att reportrar ska medges ett 6kat juridiskt ansvar f6r sitt arbete. Avhandling-
en visar att reporterskapets praktik rymmer en 6nskan om att ta ansvar, men
att nuvarande system och regelverk inte tilliter reportrar att ta detta ansvar.

I Maria Johansson avhandling Skddespelarens praktiska kunskap frin 2012
underséks skddespelarens yrkeskunnande.” Liksom i Orres avhandling grun-
das undersokningen i egen erfarenhet av yrkesomradet. Johansson utgér fran
frigor som uppstitt ur praktiken under den egna yrkesverksamheten, hon
provar dessa frigor tillsammans med en grupp erfarna skddespelare. Fyra
aspekter av skddespelarens yrkeskunnande behandlas: intuition, mod, anekdoter

% Orre, Inger (2001), Reporterskap- berittelser, irrbloss, dygder. Doktorsavhandling,
Kungliga tekniska hégskolan, KTH, Stockholm.

3 Ibid. s. 85.
7 1bid. s. 333.

% Johansson, Maria (2012), Skddespelarens praktiska kunskap. Doktorsavhandling, Senter
for Praktisk Kunnskap, Universitetet i Nordland, Norge.
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och skapande.”® En av dessa, anekdoter, avser en berittelse som speglar skide-
spelarens tidigare erfarenheter och som skéddespelaren sjilv traderar i syfte
att formedla den egna yrkeskunskapen i nya sammanhang. Skadespelare,
liksom andra konstnirer, har méinga ginger kortare kontrakt och vixlar dir-
fér ofta mellan olika miljéer och medarbetare och behover dirfor kunna
skildra sin kunnighet i de nya sammanhangen. Skéddespeleri forutsitter bade
fysisk och psykisk exponering, vilket inte alltid ir fallet f6r bildkonstnirer.
Emellertid kan ocksd bildkonstnidrers praktik vara exponerande men inte
alltid personligen fysiskt i rummet i nuet, som for skiddespelaren. Dock kri-
ver vissa bildkonstnirliga uttrycksformer detta, exempelvis performance;
bebodda installationer och aktioner pa offentliga platser och pé film. I detta
avhandlingsprojekt sker konstnirernas personliga exponering via verken.*

Béide Orres och Johansson avhandlingar utgér frin ett aristoteliskt per-
spektiv pd praktisk kunskap. Internationellt sett 4r Martha Nussbaum en
viktig uttolkare av Aristoteles texter. Nussbaum diskuterar de aristoteliska
kunskapsformerna och dygdbegreppet pd ett sitt som goér dem applicerbara i
dag.*' I de fall som undersékts i detta avhandlingsprojekt har konstnirerna
ibland stitt infér dilemman i samverkanssituationerna, som medfért att de
pa olika sétt har att anpassa sina arbetsprocesser och verk.

¥ Johansson, M. (2012), s 3.

*T ett av de studerade fallen i denna avhandling (fallstudie IIT) klipps de performa-
tiva inslagen bort ur Elisabeth Ohlson Wallins videoverk, utifrdn uppdragsgivarens
anvisningar.

*! Nussbaum, Martha C. (1990), Loves Knowledge: Essays on Philosophy and Literature.
Oxford University Press, New York.
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Avhandlingens delstudier

Avhandlingsprojektet bestdr av tre fallstudier av projekt dér konstnirer anli-
tats av offentliga uppdragsgivare. Fallstudierna betecknas med de romerska
siffrorna: I, IT och III. Som komplettering har ytterligare tva studier genom-
forts. Dessa bendmns: a. och b. se tabell nedan. (fig. 1.) I tabellen finns ocksa
avhandlingsprojektets delpublikationer och publiceringsar.

Fallstudier | Kompletterande | Delpublikationer (titel och ar)
studier
[ Fran idé till gestaltningsforslag: fallstudie frin Projekt
Konstpaus, 2010.
a. Idea exchange and shared understanding: Tools stimulating
thought and conveying ideas, 2011.*
b The relationship between a model and a full-size object or
building: The perception and interpretation of models,
2011.
1l Designing a model of the unknown: Artistic impact in a
chain of skilled decisions, 2012.%
11 Collaboration for the Improvement of Tolerance: Artistic
Practice in a Societal Context, 2013.46

Figur 1. Tabellen visar avhandlingsprojektet studier och publikationer. De ljust gratonade
falten i tabellen markerar de studier som frimst fokuserar pa skisser, modeller och kommunikat-
ion genom dessa. De beigetonade filten markerar studier med ett storre fokus pd arbetsprocesser,
samspel och forutsitiningar.

* Florin, Ulrika (2010), Frdn idé till gestaltningsforslag: fallstudie frin Projekt Konstpaus,
Licentiate Theses nr. 126, Milardalen University Press.

# Olsson, Bengt K. & Florin, Ulrika (2011), Idea exchange and shared understanding: Tools
stimulating thought and conveying ideas, Design principles and practices: An internation-
al journal, vol. 5.

* Eriksson, Yvonne & Florin, Ulrika (2011), The relationship between a model and a full-
size object or building: The perception and interpretation of models, International Conferens
on Engineering and Design, ICED, Denmark, vol. 7. Human Behaiwior in Design.

* Florin, U., Eriksson Y., Orre 1. (2012), Designing a model of the unknown: Artistic im-
pact in a chain of skilled decisions, International Design Conferens, Design 2012, Kroati-
en.

* Florin U., Orre L, Eriksson Y. (2013), Collaboration for the Improvement of Tolerance:
Artistic Practice in a Societal Context, The International Journal of Social, Political and
Community Agendas in The Arts.
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Att presentera gestaltningsidéer (I)

I den forsta fallstudien har tolv konstnirers arbetsprocesser i tidiga skeden
av ett gestaltningsprojekt undersokts, det vill siga fokus har legat pé att stu-
dera konstnirers skisser och presentationer av skissforslag.’ Konstnirerna i
fallstudien arbetade inom Projekt Konstpaus, ett utvecklingsprojekt som
delfinansierats av EU genom Europeiska socialfonden (ESF). Samhillsbygg-
nadskontoret i Stringnis kommun var projektigare. Inom projektet samver-
kade konstnirerna med deltagare med en natur- och kulturvetenskaplig ut-
bildningsbakgrund. Tillsammans genomférde de en inventering av ett
strandnira geografiskt omrade.” Utifrin inventeringens resultat och utifrdn
aspekter av projektets overgripande tema och mal arbetade konstnirerna
fram sina skissforslag. For att forstd presentationsformens betydelse under-
soktes konstnirernas skisser och modeller inklusive tillh6érande talad och
skriven text. Mottagarperspektivet analyserades genom granskande jurys
uttalanden.

Nir fallstudie I genomférdes var jag anstilld som projektledare f6r Projekt
Konstpaus, och alltsd helt nira arbetsprocesserna.”’ Detta har inneburit bide
mojligheter och risker i undersokningens genomférande. Att jag dagligen
kunnat folja konstnirernas arbetsprocesser och dirmed haft direkttillgdng
till skisser och annat material som producerats i olika skeden av processen
har varit férdelaktigt. Men att bade vara projektledare och doktorand under
unders6kningens genomforande ir inte helt oproblematiskt, det kan ha in-
verkat pa hur konstnirerna berittat om sina erfarenheter frin projektet.

Fallstudie I resulterade i min licentiatuppsats, Frin idé till gestaltningsfir-
slag: fallstudie fran Projekt Konstpaus, som ir en monografi. Fallstudien vickte
flera nya fragor. Dels frigor som rér konstnirernas interaktion med Gvriga
involverade i samverkansprojekt samt hur samarbetet inverkar pd gestalt-
ningsidéer som produceras, och dels frigor om hur skisser och modeller kan

4 Florin U. (z010).

* Projekt Konstpaus inventeringsomride utgjordes av det geografiska omradet mel-
lan titorterna Stringnis och Stallarholmen i Stringnids kommun. Omradet stricker
sig lings Malarens strand dir strandkanten utgor avgrinsning i nordlig riktning me-
dan Stringnisvigen utgor avgrinsning i sydlig riktning. Méinga delar av omradet ir
klassat med riksintresse vad giller kinslig strandnira natur (med flera nyckelbiotoper)
men ocksé riksintresse vad giller fornminne (med fornborgar och rester av forntida
transportleder). Milarens strinder och vatten idr ocksd av riksintresse for det rérliga
friluftslivet. http://www.lansstyrelsen.se/sodermanland/Sv/Pages/default.aspx, himtat
2014710-10.

* Florin U., Zander K., Rydén A. red. (2000), Projekt Konstpaus, publicerad med stod
av EU.
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tolkas och anvindas mer generellt vid kunskapsoverféring och i samarbetssi-
tuationer.

En arbetsprocess i backspegeln (11)

I den andra fallstudien har ett gestaltningsprojekt rekonstruerats cirka 15 ar
efter det att det realiserats. Arbetsprocessen, frin brief till firdigt objekt har
undersokts. Uppdraget var att med hjilp av en modell gestalta boséttningen
pa Birka. Modellen bestilldes av Riksantikvarieimbetet (RAA) i samband
med att Birkamuseet pa Bjork6 byggdes 1995. Utgdngspunkten var resultatet
fran utgrivningarna av omridet Svarta jorden p3 Birka 1990-94.”° Vid upp-
dragets start fanns inte museibyggnaden utan endast ritningar pd kommande
byggnad och utstillningsutrymmen. Den bestillda modellen planerades till
museets permanenta utstillning. I arbetsprocessen var férutom konstniren
ocksi experter frain RAA involverade. I detta fall har kedjan frin forsta in-
struktion via undersokande skissutvixlingar till firdigt verk rekonstruerats
och undersokts. Det firdiga verket, modellen av Birkabosittningen, ir idag
en del av den permanenta utstillningen om virldsarvet Birka pa Bjorks.”

Samarbete om intolerans (I11)

I den tredje fallstudien undersoks tre konstnirers uppdrag for Forum for
levande historia (FLH) i Stockholm. Konstnirernas uppgift var att gestalta
tolerans- och intoleransfrigor med utgéngspunkt i FLH:s rapport om gymna-
sieungdomars attityder rorande toleransfrigor, Den mdngtydiga intoleransen.”
Uppdragsgivarens uttalade 6nskan var att de firdiga verken skulle fungera
interaktivt och rikta sig till gymnasieungdomar. Gestaltningarna bestilldes
for att tillsammans bilda huvudinnehallet i FLH:s produktion, P.K.- en utstill-
ning om intolerans.” Fallstudie 111 undersdker konstnirernas erfarenheter av
samarbetet i utstillningsprojektet och hur de hanterat uppdragets forutsitt-
ningar och ramar.*

% Professor Bjérn Ambrosiani var projektledare for utgrivningen av Svarta jorden pa
Bjorkoé 1990-94 i hans utgrivningsteam arbetade arkeologen Kenneth Svensson som
var med i RAA:s expertteam och arbetade nira konstniren i utvecklingen av mo-
dellen.

3! Florin U., Eriksson Y., Orre . (2012).

*2 Lowander B. & Lange A. (2010), Den mingtydiga intoleransen: En studie av gymnasi-
eungdomars attityder lisdret 2009/20010, Forum f6r levande historia rapport: 1:2010.

3 PK star for politiskt korrekt. http://www.levandehistoria.se/utstallningar/pk-en-
utstallning-om-intolerans, himtat fredag den 3 januari 2014.

3% Florin U., Orre 1., Eriksson Y. (2013).
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Att bruka skiss och modell (a. och b.)

I tvd kompletterande studier behandlas hur skisser och modeller uppfattas
och anvinds i en mer generell bemirkelse. I den ena studien har erfarenheter
fran den forsta fallstudien tillimpats i en industridesignkontext (a.).” I den
andra kompletterande studien behandlas relationen mellan modell och full-
skaligt objekt genom att teorier om seende och tolkning stills mot erfaren-
heter av produktion och lisning av modeller (b.).**

De undersotkta projektens bemanning

Den fo6rsta fallstudien omfattade 13 konstnirer, den andra en konstnir och
den tredje tre konstnirer. Dessa konstnirer samarbetade med foretridare f6r
andra yrkesgrupper, exempelvis arkeologer, museipedagoger och arkitekter.
Gemensamt ir att myndighetens egna och inhyrda personal i olika grad var
involverade i utvecklingen av konstnirernas verk. I fig.2 visas de studerade
projektens uppdragsgivare och bemanning. Projektledare och chefer kommer
i forsta hand frin myndigheternas ordinarie personalstyrkor vilket innebir
att beslut gillande férdelning av ekonomiska och personella resurser till ge-
staltningsprojekten legat i ordinarie personals befogenheter. Undantaget ir
fallstudie I dir projektledningen ér rekryterad utifran.

Rekrytering av konstnirer till projekten

Konstnirerna i de undersokta projekten har rekryterats pa olika sitt. Konst-
nirerna till Projekt Konstpaus rekryterades genom en formell rekryterings-
process, i samarbete med Arbetsformedlingen Kultur i Orebro.” Ett 4o-tal
konstnirer sokte till projektets 13 platser efter att de deltagit i en informa-
tionstriff, anordnad av Stringnis kommun.”® Konstnirerna sékte med CV,
bilder pa tidigare verk samt med en skriftlig motivering. Representanter fran
AF-Kultur, linskonstkonsulenten i S6érmland och projektledningen gick
igenom ansokningarna och en grupp konstnirer med god spridning vad giller
alder, kon, etnicitet och utbildningsbakgrund valdes ut.”

Till Riksantikvarieimbetets (RAA) uppdrag rekryterades en specifik
konstnir. Konstniren valdes utifrdn sina tidigare erfarenheter av att arbeta
med likande gestaltningsuppdrag, vilket gett konstnéren gott rykte for den
aktuella typen av uppdrag inom museivirlden. Det tidigare uppdrag som var

55 Olsson B. & Florin U. (2011).
%6 Eriksson Y. & Florin U. (2011).

°7 AF- Kultur Orebro ir en specialistfsrmedling for konstnirer bosatta i mittregion-
ens sex lan.

¥ Tolv av 13 deltagande konstnirer i Projekt Konstpaus gav sitt samtycke till att
medverka i fallstudie I.

% Florin U. (2010), s. 13.
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sirskilt meriterande for uppgiften var arbetet med utstillningsmodeller,
utstillningsscenografi och méleri till Historiska museet i Stockholm.®

Till utstéllningsprojektet pad Forum for levande historia (FLH) rekrytera-
des konstnirerna utifrin deras tidigare konstprojekt med inriktning mot
samhillsfrigor.”’ Forum fér levande historias projektledare hade personlig
kinnedom om de inbjudna konstnirernas erfarenhet och mandat att vilja
vilka konstnirer som bjéds in. Fem konstnirer rekryterades forst till pro-
jektet, men en konflikt med uppdragsgivaren gjorde att tva av konstnirerna
limnade projektet.®

Konstniren i RAA:s projekt och de tre i projektet pa FLH rekryterades
utifran att de tidigare hade arbetat med liknande teman, men tvé av konstni-
rerna i FLH-projektet hade inte tidigare arbetat pd uppdrag av en myndig-
het. De hade sjélva drivit fram och ansvarat for sina projekt och var vana vid
att ha mer kontroll 6ver sitt arbete.

% Florin U., Eriksson Y., Orre 1. (2012), s. 1978.
8! Florin U., Orre 1., Eriksson Y. (2013).

% Jag har inte fordjupat mig i varfor detta skedde eftersom avgrinsningen varit att
f6lja de konstnirer som deltog och slutférde sina uppdrag i de studerade projekten.
Det idr forvisso intressant att ta reda pd varfor de slutade, men det tillh6r inte denna
studie.
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Fall-
studie

Uppdragsgivare

Ordinarie personal
(kompetens: inifran)

Inhyrd personal
(kompetens: utifran)

Konstnarer
(antal och rekryteringsform)

Ovriga

Europeiska
socialfonden
(ESF)

Strangnads
kommun
(projektagare)

Miljostrateg
Stadsarkitekt
Samhills-
byggnadschef
Ingenjorer

Tretton konstnarer

Formell rekryteringspro-
cess i samarbete med
Arbetsformedlingen
Kultur i Orebro.

Projektledare (en-
hetschef)
Projektledar-
assistenter
Arkeolog

Biolog
Hydrogeolog
Ingenjér
Geofysiker
Kulturvetare
Larare (betong-
formgivning, 3D-
modellering och
modellbygge)

Riksantikvarie-
dmbetet (RAA)

Projektledare
Arkeologer
Museipedagoger

En konstnar

Konstndrens renommé,
erfarenhet av gestalt-
ningsarbete pa museum.

Arkitekt
Utstallningsarkitekt
as 63

Konstnarer

I

Forum for
levande historia
(FLH)

Projektledare
Museipedagoger
Jurister

Tre konstnarer

Konstndrernas tidigare
erfarenhet av samhills-
relaterade projekt,
kdnnedom om konstna-
rerna.

Utstallningsarkitekt
Reklambyra

Figur 2. Tabellen visar projektens uppdragsgivare och bemanning. Antalet konstnérer i pro-
Jekten och rekryteringsform, samt ovriga involverade i samarbetet, fordelat pi ordinarie och
externt inbyrd personal (grdtonat).

5 Avser konstnirer som arbetade med andra delar av Birkamuseets permanenta ut-
stillningar.
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Bakgrund och férutsattningar fér avhandlingsprojektet

Manga forskare som studerar praktisk kunskap anser att en specifik praktik
bist undersoks genom konkreta exempel.* Detta eftersom firdigheter och
fértrogenheter inom ett praxisomride rymmer ménga outtalade Gvervigan-
den som ligger inbidddade i sjilva praktiken. Konstnirers skisser, modeller
och verk, tillsammans med deras berittelser om arbetsprocesserna, dr cen-
trala for att unders6ka deras yrkeskunnande. I den hir avhandlingen ses
ocksa férmdagan till samarbete som en del av yrkeskunnandet; hur konstnirer
hanterar samspelet med olika parter i gemensamma projekt.

Hur konstnirers skisser och modeller anvinds har frimst varit fokus fér den
forsta fallstudien (dvs. fram till licentiatexamen). I den senare delen av av-
handlingsprojektet har arbetet snarare koncentrerats pa konstnirernas ar-
betsprocesser. Forskningsfrigorna i licentiatuppsatsen hanterade i forsta
hand valet av skissteknik och presentationsformens betydelse vid redovis-
ningen av gestaltningsidéer, men ocksa analys av innehall och utformning av
de skissférslag som underséktes.” Frigorna fran licentiatuppsatsen samman-
fattas och utvecklas i avhandlingens forsta delfriga som behandlar betydelsen
av skisser och andra former av presentation.

En studie som viickte fragor

I maj 2006 inleddes Projekt Konstpaus och jag pabérjade min forskarutbild-
ning pa halvfart under hésten samma 4r.* 1 detta skede arbetade jag aktivt
som konstnir och var anstilld av Stringnis kommun som projektledare for

 Polanyi M. (1966), The Tactic Dimension, The University of Chicago Press; Janik
Allan (1996) i boken Kunskapsbegreppet i praktisk filosofi, Schon D. A. (1983). The Re-
flective Practitioner, Tore Nordenstam (2005), Fjelkestam, Kristina, red. (2009), Re-
flektionens gestalt, antologi, Sodertérn Studies in Practical Knowledge 3. Frimst tex-
terna, Mellanrum av Annika Notér Hooshidar och den inledande texten Reflektionens
gestalt: en inledning av Kristina Fjelkestam, et al.

% Florin U. (2010), s 9. Foljande tvé fragor stilldes i fallstudie 1: Vad utmirker respek-
tive gestaltningsforslag? och Vilken betydelse har presentationsformen for juryn?

% Till en bérjan var mitt doktorandskap ett samarbete mellan Konstfack och Milar-
dalens Hégskola (MDH), Eric de Groat var forskningssamordnare pa Konstfack,
huvudhandledare var professor Rune Petterson frin MDH och professor Ronald
Jones fran Konstfack bitridande. Efter en tid 6vergick jag, i samrad med min handle-
dare professor Yvonne Eriksson till att helt knyta avhandlingsprojektet till MDH och
forskarmiljéon Innovation och produktrealisering (IPR). Den frimsta orsaken till
detta var att det var svirt att synkronisera méten, handledningstillfillen och uppdate-
ringen av den individuella studieplanen. Ytterligare en orsak var att Konstfack vid
den tidpunkten dnnu inte utvecklat en egen forskarmiljo.
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Projekt Konstpaus.”” Projektet bedrevs med stéd frin EU och i samverkan
med aktérer pa statlig, kommunal och regional niva.*

Den konkreta projektuppgiften var att ta fram ett projekteringsunderlag
for en ging- och cykelled med konst i ett strandnira natur- och kulturmilj6-
omride i Stringnis Kommun. Inom projektet arbetade totalt 25 personer
inklusive projektledningens tre. Av projektets deltagare var 13 konstnirer
som tillsammans med projektets inventerare undersékte och dokumenterade
projektomradet. Utifrdn inventeringsfynden och i relation till projektets
6vergripande mél om ett héllbart sambhiille, socialt, kulturellt och miljéméss-
igt, arbetade konstnirerna fram gestaltningsforslag for leden. Férutom pro-
jektets konkreta uppgift var projektets mél ocksa att 6ka deltagarnas méjlig-
heter till intrdde pd arbetsmarknaden. Dirfor genomférdes utbildningsinsat-
ser om héllbar utveckling, jimstilldhet mellan kénen och IT-omradets moj-
ligheter och konsekvenser, under projektets ging.”’ Projekt Konstpaus pa-
gick frin maj 2006 t.o.m. december 2007.

Eftersom konstnirernas gestaltningsforslag bedémdes av en jury var det
mojligt att studera bade hur ett skissmaterial utformas och hur det tolkas.
Systematiskt insamlat material och dagligt arbete i projektet 1ag till grund for
analyser och tolkningar av konstnirernas skissprocesser och gestaltningsfor-
slag.”” Undersokningen i anslutning till Projekt Konstpaus fick mig att bérja
fundera mer pé konstnirers arbetsprocesser, bide gestaltningsprocesser och
samverkan med andra yrkesgrupper. Med detta vicktes mitt intresse for
kunskapsteoretiska fragor.

67 Jag hade tidigare skrivit en forsta idéskiss och arbetat med att forankra projektet
hos Stringnis kommun och AF-kultur Orebro, for att senare tillsammans med
Stringnis kommuns miljostrateg skriva en EU-ansokan.

% Projekt Konstpaus bedrevs med finansiellt stéd frin EU, med medel ur ESF-fonden
(Europeiska social fonden) och programmet Vixtkraft Mal 3.

% Florin U., Zander K, Rydén A, red. (2009), s. 10.

™ Timslinga intervjuer genomfdrdes enskilt med varje konstnir, projektdokument
och inlimnade tévlingsbidrag analyserades, observationer genomfordes vid konst-

nirernas muntliga presentationer och vid juryns efterf6ljande méten. For mer detalje-
rad information om insamlat material se, T7/lvigagdangssitt — metod.
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Teori och metod

Teoretiska utgangspunkter

I fallstudie I har konstnirers skisser och modeller varit i centrum f6r analys
och tolkning, i fallstudie II och III har stérre uppmirksamhet riktats mot
konstnirers forutsittningar och arbetsprocesser i projekten. I arbetsproces-
serna féorekommer skisser och modeller dels som ett verktyg i kommunikat-
ionen mellan konstnir och bestillare och dels som ett stéd eller kitt for
arbetsgruppen. Konstnirerna i de studerade projekten har samspelat med
minniskor fran andra yrkesgrupper och situationsrelaterade val och hand-
lingar har blivit synliga i fallen.

Firstd och tolka

Nir ndgot ska forstds och tolkas dr det alltid den egna firstdelsehorisonten,
eller utblicken pa virlden och dess fenomen som ir utgingspunkten enligt
filosofen Hans-George Gadamer.”! Gadamer betonar att allt som tolkas ir
beroende av sammanhang, historia och sprik, och att inget kan betraktas
isolerat frin tolkarens erfarenhet. Spriket och samtalet dr forutsittningen
fér det som Gadamer benimner, horisontsammansméilining. Han syftar pa att
spraket och samtalet 4r den hermeneutiska erfarenhetens medium och mitt,
och att det 4r i denna mitt som samf6rstdnd kan uppstd, via 6verenskommel-
ser med samtalspartnern. Gadamer understryker ocksd att lisning dr en ak-
tivt skapande aktivitet, inte endast en reproducerande. Lisningen dr den
utmirkande strukturen for alla meningsbildande processer, den definierar
texten som text och konstverket som konst.”” Gadamer menar ocksi att
konst bor undersokas utifran verkets egen mattstock. "Nér man vil funnit
den hermeneutiska identiteten hos verket, dess organiska helhet, si tar
denna helhet kommandot 6ver delarna och ger dem deras specifika identite-
ter.”” Detta ir tankar som stimmer vil 6verens med Aristoteles idé om flex-

71 Gadamer, Hans- George (1960/1997), Sanning och metod, originaltitel: Warheite und
Methode, Arne Melberg, svensk Gversittning.

2 Ibid. s. 11.

3 Gadamer H-G. (1977/2013), Konst som Spel, Symbol och Fest, i éversittning av Pehr
Sillstrém, Dualis Férlag, s 24.
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ibla matt eller situationsrelaterade regler, men gir delvis emot bildsemiotiska
unders6kningstraditioner som hanterar kategorier som 4r mer generella.

Utifrdn erfarenheter frin konstnirspraktiken 4r det inte svért att forhélla
sig till bada tinkesitten, eftersom bdda 4r viktiga verktyg i projektet att f6r-
std och férmedla konstnirers processer och verk. Som skulptor har jag ex-
empelvis erfarit att modelleringsarbetet, efter en forsta mer planerad fas dir
stabilitet och grov organisering av formen sékrats, har 6vergatt till att bli ett
sorts samtal med objektet sjilvt, dir formen och innehéllet utvecklas i dialog
med det framvixande verket, utan en uppsittning regler som kan tillimpas
pa fler objekt 4n det som for tillfillet 4r under arbete. Det forefaller dirfor
naturligt att undersdkningar av konstnirers arbeten bér utgd frin verkets
egen mattstock men for att kunna nirma sig verkets innersta logik madste
analysen forst borja i en mer pragmatisk sirplockning av verkets och proces-
sernas delar.

Skissa och formedla

I detta avhandlingsarbete har i férsta hand skisser som beskriver ett kom-
mande verk analyserats, det vill siiga beskrivningar av verk i tidiga skeden av
gestaltningsprocessen. Flera skisstyper har varit féremal for analys och skis-
serna har anvints i olika syfte.” De skisstyper som undersékts ir: traditionell
skiss (penna, krita, tusch etc. pad papper), digital skiss (fotomontage, renderad
3D-modell), 3D-modell (visad pé skirm) och skalmodell (tredimensionell fysisk
modell).”

Hur bilder tolkas fordndras 6ver tid och i forhéllande till nya erfarenheter
och insikter. Bilduppfattning ir dynamisk, skiljer sig mellan olika minniskor
men kan ocksi variera mellan kulturer.”” Detta betyder att hur en bild
uppfattas kan forindras och att tolkningen &r ett resultat av individens
erfarenheter samtidigt som den 4r kulturbunden. Att analysera ett
skissmaterial, som anvinds for att presentera en idé for en uppdragsgivare
eller som stéd i en undersokande process, handlar dirfér om att analysera
skissmaterialets formella aspekter (hur det producerats och innehéllet) men
det innebir ocksa att undersoka hur det tolkas av en mottagare.

™ Som generell term anvinds uttrycket skiss i detta arbete. Uttrycket inkluderar olika
typer av skiss: skiss pa papper, digitalt framstillda skisser, samt modeller savil fysiska
som digitala.

" De digitala skisser som analyserats i fallstudie I har varit verklighetstrogna i sin
karaktir. Den digitala skisstekniken inbjuder till detta nir en idé ska presenteras for
en jury. Det gir givetvis att arbeta i andra abstraktionsnivéer ocksa i detta medium.

76 Arnheim, Rudolf (1969/1997), Visual Thinking, University of California Press; Arn-
heim R. (1954/1974/1979), Art and Visual perception, University of California Press.
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I avhandlingsprojektets tre fallstudier har skriven text och verbala presen-
tationer pa olika sitt kompletterat skisserna. I fallstudie I anvinde konstni-
rerna bédde digitala och handgjorda skisser och modeller for att presentera
sina gestaltningsidéer fo6r en granskande jury. I fallstudie II har konstniren
anvint handritade skisser och modeller i olika skala som ett kommunikat-
ionsmedel i en undersokande arbetsprocess, dir en detaljerad skalmodell
utgdr det slutliga resultatet.”” Ett team med olika kompetensbakgrund var
involverade i projektet och flera olika skisstyper anvindes i kommunikat-
ionsakten. I fallstudie III har konstnirerna fortlépande redogjort for sina
gestaltningsidéer f6r uppdragsgivaren, skisserna hade i detta fall karaktiren
av skrivna konceptférslag, dir modeller och skisser utgjorde ett st6d.

Vid visuell exponering processas bland annat form, firg, struktur, ljus och
skugga i hjirnan.”® Processerna pagar oavsett om man ir i fird att skissa eller
forma nigot eller om man bara betraktar en bild eller ett objekt. Néir man
drommer eller fantiserar fram bilder 4r det ocksd liknande processer som
pagar och samma delar av hjirnan aktiveras.” Den perceptuella aktiviteten ir
foljaktligen densamma oavsett om det ror sig om en inre eller yttre bild.*
Men Rudolf Arnheim uppmirksammade att bilders detaljniva skiljer sig at,
beroende pd om de skapats utifrin en fysisk foérebild eller en inre vision.
Skisser som produceras utifrdn en inre bild fir automatiskt ligre detaljnivd dn
skisser som framstills utifran fysiska forebilder, vilket Arnheim menade hor
ihop med att vi tinker i svirbeskrivbara abstrakta bilder.* I skissprocessen
sker kontinuerligt ett vixelspel mellan vad som hinder i hjirnan och vad som
materaliserar sig pd pappret. Men nir detta sker i processen och i vilken
omfattning varierar och kan relateras till anvint medium.

Med digitala skisser kan bildelement flyttas runt pa en bildyta och pé s
sitt dndras objektens betydelse. Man kan leka med bildelement och se vad
som uppstdr. De digitala skissmojligheterna existerade inte nir Arnheim
gjorde sina studier. Men utifrdn hans resonemang om vad som sker i hjirnan,
vixelspelet mellan den inre och den yttre bilden, kan man sluta sig till att
forflyttningarna i hogre grad sker i hjirnan innan objekten placeras ut i bil-

71 detta fall r en skalenlig modell av Birkabosittningen ocksa den slutliga represen-
tationen, gestaltningen.

8 Arnheim R. (1969/1997), Visual Thinking; (1954/1974/1979), Art and Visual perception.

™ Solms, Mark & Turbull, Oliver (2002/2005), Hjirnan och den inre virlden, Natur och
kultur, s. 217-220; Damasio, Antonio (2003), P4 spaning efter Spinoza: glidje sorg och den
kinnande bjiarnan, Natur och Kultur, s. 194-196.

% Arnheim R. (1969/1997), s. 13- 53.
8 Tbid. s. 116.
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den nir traditionella skisstekniker anvinds. Detta eftersom traditionella
skisstekniker inte tilliter lika manga och/eller snabba forindringar som de
digitala. Skisstekniken som sddan fir dirfér betydelse for i vilken omfattning
vixelverkan sker.

Att tolka ett visuellt material involverar hela kroppen och den milj6 vi for
tillfillet befinner oss i, dirmed ocksa alla vira sinnen.” Att réra sig ir en
kinestetisk process som engagerar hela rorelseapparaten med muskler, ben,
nerver, kénsel, syn, horsel och balans. Att vi férstdr vir position i rummet
kan forklaras med att all rorelse utgir frin kroppens mittaxel och att krop-
pens rickvidd indikerar storlekar och avstand.® Visuell perception ir en akt
som involverar det tidigare erfarna, eftersom vi uppfattar det vi ser med ut-
gangspunkt fran vad vi tidigare sett.** I analogi med Gadamers betoning av
att all lisning (tolkning) ir aktivt skapande, ir ocksa ldsningen av skisser och
modeller det. Det vill siga en erfarenhetsrelaterad, kultur- och sprikbunden
akt.%

For att kunna ldsa en modell (eller en skiss) dr formagan att uppfatta en-
skilda formelement och grupper av formelement avgérande, men ocksa hur
dessa element forhaller sig till varandra, bakgrunden och djupet. Detta avgor
i sin tur om och hur likheter (och avvikelser) mellan modell och fullskaleob-
jekt kan bedémas. Relationerna mellan olika formelement kan diskuteras
utifran David M. Armstrongs idé om att olika koncept tillh6r olika dominer
(domains). Dessa dominer definieras utifrin objektens egenskaper (proper-
ties).** Men dessa relationer kan ocksa diskuteras med utgidngspunkt i ge-
staltlagarna.” Dessa ir: likhetslagen, nirhetslagen, slutenhets- eller konturla-
gen, den goda kurvans lag, den gemensamma rorelsens lag samt erfarenhetens

82 Merlau-Ponty M. (1949/1979), Phenemenology of Perception, New York & London:
Routledge, s. 100-101.

8 Eriksson Y. & Florin U. (zo11), The relationship between a model and a full-size object or
building: The perception and interpretation of models; Millar, S. (2008). Space and Sense,
Oxford: Psychology Press.

8 Arnheim R. (1969/1997), Visual Thinking, University of California Press.

% Gadamer, Hans- George (1960/1997), Sanning och metod, (originaltitel, Warheite und
Methode), Arne Melberg, svensk éversittning.

% Armstrong, David M. (1978), A Theory of Universals, Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press.

¥ Koffka, Kurt (1935), Principles of Gestalt Psychology, New York: Nartocourt, Brace
and World.
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lag.® For att nigot ska sigas vara en gestalt, miste detta nigot innefatta en
transponerbar helhet eller strukturlikhet. I detta avhandlingsprojekt har
dessa teorier anvinds for att forstd olika skisstypers egenskaper samt for att
analysera skisserna i relation till juryns uttalanden om dem i fallstudie I.

Man kan skissa pd manga olika sitt men vanligtvis forknippas skissmediet
med ett analogt bilduttryck pa papper, ibland kompletterat med ord eller
andra tecken. Skisser kan dven vara enkla modeller i skala, digitala skisser
eller helt andra material och sitt. Ibland anvinds konventionella tecken-
kombinationer, ibland skapas egna i stunden. Oavsett skissform handlar
skissakten om att s6ka efter nigot som 4nnu inte har antagit en gripbar form.
Nir en konstnir, designer eller arkitekt skissar, uppstar till en borjan en vag
och preliminir bild.* En forsta enkel skiss dr utgingspunkten for en lingre
process, dir den férsta skissen (i dialog med inre visioner) leder till serier av
nya skisser.” Skisserna virderas och ger upphov till nya tankar som i sin tur
integreras i nya skisser och leder vidare i processen. Till slut resulterar dessa
steg i en skiss som bir det 6nskade innehillet.

Pirjo Birgerstam beskriver tvd grundliggande positioner (ligen) f6r skiss-
akten. Den forsta bendmner hon estetisk-intuitiv position och karaktiriseras
genom orden: “engagemang, nirvaro, fléde, hirva, vision, helhet och sam-
manhang” den andra, rationell-analytisk position, beskrivs istillet med orden:
“vilja, objektivering, polarisering, kategorisering, bedémning och kontroll.”'
Det forsta skissliget ir undersokande och intuitivt, medan det andra ir mer
organiserande och utredande. Dessa tva ligen stér hela tiden i samspel med
varandra och skissandet skiftar hela tiden karaktir beroende pa var i proces-
sen man befinner sig. Skissande kan vara en tidig férutsittningslos handling i
en process dir férutsittningarna ir okdnda, men ocksd en utredande organi-
serande handling.”

I fallet med Birka-modellen, fallstudie II, iscensitter konstniren en un-
dersokande skissutvixlingsprocess for att samla in mer kunskap om hur Bir-
kabosittningen kan ha sett ut. Konstniren anvinder flera sorters skiss for att

% De forsta fem gestaltlagarna (likhetslagen, nirhetslagen, slutenhets- eller konturla-
gen, den goda kurvans lag och den gemensamma rérelsens lag) har lingst historia,
med borjan redan i slutet av 18oo-talet medan den sjitte gestaltlagen tillkommit
under 1940-talet genom den kritik som giller hur form kan uppfattas med hinsyn till
kultur (erfarenhetens lag).

¥ Arnheim R. (1974), Art and Visual perception, University of California Press, s. 11.
90 11
Ibid. s. 52.

°! Birgerstam, Pirjo (2011), Skapande handling: om idéernas fodelse, Studentlitteratur,
Lund, 2011, s 41.

%2 Ibid.
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samla in, organisera och utveckla bilden av bosittningen. Han startade pro-
cessen i ett intuitivt skissldge. Skisserna syftade till att identifiera, ringa in
och konkretisera expertteamets samlade kunskaper och stédja dialogen i det
pagiende samarbetet.

En skissakt kan bdde syfta till att komma bort frin ldsande ramar eller till
att hitta temat och riktningen for det fortsatt arbetet. Syftet kan vara bade
ett intuitivt letande efter en okidnd form eller ett okint tema och en klargs-
rande strukturerande handling. Det kan vara mycket eller lite information
som ska sorteras, ordnas, reduceras, utvecklas eller problematiseras. Den som
skissar professionellt (dtminstone de med konstnirsbakgrund) forséker ofta
medvetet 19sgora sig fran tidigare moénster. Det 4r svart att hitta nya former,
eftersom gamla mallar girna bekriftas. Ibland benimns detta fenomen de-
signfixering och man talar om hur tidigare 16sningar (bilder och koncept)
blockerar ett nytt tinkande eller en ny form.” Birgerson benimner detta
automatiserad varseblivning och siger att mentala scheman snabbt organiserar
vad som ir okint till avgrinsade figurer med inldrda namn.

I konstnirens yrkeskunnande ingir en medvetenhet om fixeringsfenome-
net och dirmed utvecklas ocksa strategier for att beméta det, strategier for
att lura sig bort frin den uppenbara lsningen (ibland till och med uppgiften)
for att pa sd sitt mojliggbra ett mer forutsittningslost initiallige f6r en ge-
staltningsprocess.

For konstnirer (designers, arktekter mfl.) dr skisspresentationer ett gingse
redovisningssitt. Olika skisstekniker limpar sig olika bra for presentationer i
skilda delar av en gestaltningsprocess. Valet av skissteknik paverkar vad som
framhivs i gestaltningsforslaget och eventuell text anger hur skissen kan
tolkas. Traditionella skisser brukar beskrivas som /ig-zkoniska det vill siga att
de har en l3g 6verenstimmelse med verkligheten, i bemirkelse likhet.”* Vad
som dr utmirkande for dessa skisser ir att viss information om en konstnirs
stil och teknik kan blottliggas via skissen, exempelvis via linjernas karaktir.
Men kartbilder 6verensstimmer med verkligheten trots att de ir abstrakta.

% Kring det kognitiva fenomenet designfixering, har ménga studier gjorts; Smith S M.
(1995), Fixation, incubation, and insight in memory and creative thinking, In S. M.. Smith T.
B. Ward and R. A. Finke (eds), The creative cognition approach, pp. 135-156 Cambridge,
MA: The MIT Press; Goldschmidt G. (2011), Avoiding Design fixation: Transformation
and Abstraction in Mapping from Source to Target, The Journal of Creative Behavior,
45@); Andersson C, Eriksson Y., Frank L., Nicoll B. (2012), Design Fixations Among
Information Design Students: What bas been Seen Cannot be Unseen, International Confer-
ence on Engineering and Product Design Education, et al.

% Cornell P., Dunér S., Millroth T., Nordstréom G.Z., Roth- Lindberg O., red.
(1985/2006), Bildanalys -Teorier metoder och begrepp, Gidlunds Bokforlag.
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Handskisser kan ocksa férmedla rorelser, vilka kan ligga inbiddat i linjernas
karaktir.”” Men for att uppfatta detta krivs ocksi kunniga lisare.

Digitala skisser, som exempelvis renderade 3D-modeller, brukar diremot
beskrivas som hdg-zkoniska och forvintas siledes ha en hog 6verenstimmelse
med verkligheten, de liknar ibland fotografiet. Dessa skisser utmirks av sin
detaljrikedom och av mojligheten att simulera en framtida vision. Ett tidnkt
objekt kan infogas i en redan befintlig miljé och kan dérfér ocksi komma att
uppfattas av mottagaren som firdigt (eller firdigtinkt) trots att det ir en
skiss. Det gar naturligtvis att arbeta lag-ikoniskt ocksd med digitala tekniker,
men i presentationssammanhang (sirskilt inom stadsplanering och arkitek-
tur) har en tradition utvecklats dir mediet ofta anvinds for att Gvertyga med
hjalp av verklighetsliknande detaljerade skisser.

En skalmodell visar en vision i tre dimensioner, utan yttre rumslig av-
grinsning (i de andra tvd typerna, traditionell skiss och digital skiss finns
papprets kant och bildskirmens ram). Skalmodeller ir statiska och ofta ex-
akta till sin karaktdr, det gir att mita avstind och forhéllanden i dem. Be-
traktaren kan rora sig runt modellen och underséka den fran olika hall. Men
for att kunna lisa modellen korrekt méste betraktaren inta en position dir
6gonhdjden stimmer med motsvarande héjd i modellen. Detta gloms ofta
bort (eller sd saknas kunskapen) och modellen lises istillet uppifrin vilket
kan bidra till feltolkningar. I skalmodeller utelimnas ibland firginformation,
vilket ofta ir ett estetiskt val.”
deller, dr representationen av firg ett svarlost problem. Det finns inget exakt
matt, firger beter sig olika nir de spids eller blandas ut med vitt och det ror
sig ddrfor om en erfarenhetsgrundad bedémning.

Men nir firginformation presenteras i mo-

Vid skisspresentationer ir, forutom valet av skisstyp, tillhorande texters
form och innehall ocksd avgérande fo6r hur skisserna tolkas, vilket belystes
genom konstnirernas skisspresentationer for juryn i fallstudie I.

I Bildens tysta budskap skriver Yvonne Eriksson att "text och bildtexter
paverkar hur vi tolkar en bild”.” Eriksson anser att texten ir nédvindig for
att vi med sikerhet ska kunna forstd den avsedda inneborden i en bild och
menar att en lisare som limnas utan instruktioner om hur bilden bér tolkas,

kan fi en knapphindig eller till och med felaktig uppfattning om bildens

% Eriksson Y. (2009), Kostymfirlagor i form av modeller, Teaterbilder: Studier i visuell
representation, Mankell, Bia red., Géteborgs Stadsmuseum, s. 83.

% Arkitekter kallar ibland skalmodeller med utelimnad firginformation for wvit-
modeller.

%7 Eriksson Y. (2009), Bildens tysta budskap: Interaktion mellan bild och text, Stockholm:
Norstedts Akademiska, s. 187.
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innehall.” Roger Siljé betonar sprakets indikativa effekt, det vill siga att vi
med hjilp av spriket pekar ut vad som for tillfillet bér uppmirksammas i en
bild eller skiss.” Ar det en kulér, en enskild form eller ett specifikt objekt
som idr det viktiga? Den text som presenteras ihop med skisserna blir dirf6ér
styrande for vad som kommer att uppfattas av mottagaren nir ett skiss-
material presenteras. Detta giller savil talad som skriven text.

Skisser som stod for samverkan - Boundary Object

I samverkan mellan olika yrkesgrupper uppstir méten (ibland ocksé kollis-
ioner) mellan representanter for olika kunskaps- eller kompetensomriden.
Skisser, modeller, konceptbeskrivningar etc. kan ibland komma att fungera
som ett meningsbirande kitt eller faciliteringsobjekt i en arbetsprocess som
involverar representanter for flera kunskapsomriden. I fallstudie II, om
Birka-modellen, hade skisserna denna funktion. Férutom konstniren sjilv
var arkeologer, museipedagoger, utstillningsarkitekter samt en projektledare
fran Riksantikvarieimbetet involverade i projektet. I analysen av arbetspro-
cessen framkom det att konstnirens skisser och modeller hade fungerat som
ett forenande kitt foér gruppen.'” Skisserna konkretiserade ocksd teamets
samlade kunskaper om Birkabosittningen.

Nir en arbetsprocess innebdr samverkan mellan olika yrkesgrupper kan
vissa objekt fi en sirskild mening i samarbetet. Enligt boundary object-
teorin, som introducerades av Susan L. Star och James M. Griesemer 1989,
kan enskilda objekt laddas och bli meningsbirande och dirfor underlitta
kommunikationen 6ver grinserna.'” Ett siddant objekt ir tillrickligt me-
ningsbirande for flera grupper samtidigt, men grupperna adresserar objektet
olika.'"” Mingden information som birs fram av objektet ir tillricklig for de
grupper, kulturer eller praktiker som anvinder sig av objektet, men pa olika
siatt. Objektet ir: “both plastic enough to adapt to local needs and con-
straints of the several parties employing them, yet robust enough to maintain
a common identity across sites”.'” Ett sidant objekt kan vara, men behover
inte vara, en artefakt. Det kan vara en plats, till exempel en viss skogsdunge,

% Eriksson Y. (2009), s. 186.
9 Siljs, Roger (2000), Lirande i praktiken, Prisma, s. 83.
1% Elorin U., Eriksson Y., Orre L. (2012).

"' Star S. L. & Griesemer J. R. (1989), Institutional Ecology, Translations and Boundary
objects:Amateurs and Professionals in Berkeley Museum of Vertebrate Zoology, 1907-39, Social
studies of science,Vol.19, No 3. Sage Publications s387-420.

12 1hid.

'% Bowker G., & Star S. L. (2000), Sorting Things Out: Classification and its Consequence,
MIT Press, Cambridge s. 297.
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som fungerar som ett boundary object mellan biologer, motionirer, markigare
och naturvirdare.'” Men det kan ocks3 vara instruktioner eller manualer som
bdde ir oppna och precisa i sin karaktir eller som i denna undersékning:
skisser och modeller som i fallet med Birka-modellen. I fallstudie I finns
ocksd ett exempel dir en handritad karta 6ver projektomridet har denna
funktion fér gruppen.

Istillet for att tala om motet mellan representanter for olika kunskaps-,
kompetens- eller yrkesomrdden talar Etienne Wenger om moétet mellan olika
praktikgemenskaper.'” Wenger betonar att praktikgemenskaper delar iden-
tifikation, samhorighet och mening. De delar erfarenheter, forestillningar
och engagemang och deltar i justeringarna av praktikgemenskapens grinser,
vilket innebir att ett kontinuerligt lirande pagir, bade individuellt och kol-
lektivt.'"

Handlings- och situationsintegrerat kunnande, praktisk kunskap

Inom filtet praktisk kunskap underséker forskare handlings- och situations-
integrerat kunnande. Flera forskare och filosofer har nirmat sig filtets teo-
rier genom Aristoteles text, Den nikomachiska etiken (bok VI)."” Texten rik-
nas som en urtext for teoribildningen inom filtet, och har tolkats av minga.
Filosofen Martha Nussbaum har lyft texterna frin sin antika kontext och
diskuterar de aristoteliska kunskapsformerna i relation till samtida fragor.'®
Aristoteles fem kunskapsformer ir: gpisterne som avser vetenskaplig kunskap,
pastdendekunskap (veta att), fechne som betecknar praktisk-produktiv kun-
skap, firdighetskunskap (veta hur), fromesis som omfattar praktisk klokhet
eller fortrogenhetskunskap och det goda omdémet (veta nir), sofie som be-
tecknar visdom och filosofisk kunskap och nous som avser fornuftsinstinkt

"% Wenger, Etienne (1998/2008), Communities of Practice: Lerning, Meaning and Identity,
Camebridge University Press, 18:e utgivan 2008, s.107.

1% Wenger E. (1998/2008).

1% Tbid.

197 Aristoteles, Den nikomachiska etiken, i oversittning av Mérten Ringbom (1967, 2012),
Daidalos férlag, tredje upplagan 1a tryckningen 2012.

1% Nussbaum M. C. (1995), Kiz'mldfz: skirpa tankens inlevelse: Essder om etik och politik,
6versittning Zivkovic, Z, Brutus Ostlings Bokférlag Symposium; Nussbaum M. C.

(1990), Loves Knowledge: Essays on Philosophy and Literature. Oxford University Press,
New York.
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eller intuition.'"” Tva av dessa, techne och fronmesis, kan endast erdvras genom
praktik, menade Aristoteles. Dessa tvd kunskapsformer har varit centrala i
analyserna av konstnirernas arbetsprocesser i detta avhandlingsprojekt.
Techne, for att kunna undersoka de mer praktiska firdighetsinriktade de-
larna av konstnirernas kunnande, produktionen av och anvindningen av
skisser, modeller och verk. Fronesis, for att reflektera 6ver konstnirernas val
och handlingar i projektens samverkanssituationer. Dessa tvda kunskapsfor-
mer gir inte att isolera frin Gvriga tre utan stdr i relation till episteme, sofia och
nous. Grinserna maste tolkas som flytande, indelningen i fem kunskapsfor-
mer ir mer till for att belysa dn for att skapa grinser.""” Nussbaum betonar
att Aristoteles ifrdgasitter det enhetliga mattet som sidant och menar att
varje analys av en handling miste relateras till situationens férutsittningar,

sammanhanget och uppgiftens komplexitet.'"

Den stora variationen av moj-
liga kombinationer gor att varje enskilt fall méiste undersokas utifran dess
unika férutsittningar.'” Kunskapsformernas indelning (och utstrickning) har
fungerat som ett stdd fér mina analyser av hur konstnirerna i fallstudierna
(frimst IT och ITI) har kunnat anvinda sitt kunnande i projekten, med bade
konkreta och mer underférstidda delar.

Fortrogenhetskunskap eller praktisk klokhet, fromesis, avser ett hand-
lingsintegrerat och situationsrelaterat kunnande, vilket forutsitter formagan
att fortldpande granska de konkreta omstindigheterna i varje situation. Det
ritta, eller kloka, valet dr dirfor beroende av flexibla situationsrelaterade
regler. Som metafor f6r detta anvinde Aristoteles en béjlig mittstock (av
bly), ett mitt som anpassar sig efter oregelbundenheter och dirfér kan mita

"% Forklaringarna av Aristoteles begrepp (fem kunskapsformer) bygger pi Mirten
Ringholms introduktionstext till Gversittningen av Aristoteles text Den nikomachiska
etiken och av Christian Nilssons ldsning av Den nikomachiska etiken bok VI, genom
texten Fronesis och den mdinskliga tillvaron publicerad i antologin Vad ir praktisk kun-
skap? (2009) samt det inledande kapitlet i samma bok av Fredrik Svenaeus, Vad dir
praktisk kunskap: En inledning till imnet och boken.

110 Aristoteles, Den nikomachiska etiken, i 6versittning av Marten Ringbom (1967, 2012),
Daidalos férlag, tredje upplagan 1a tryckningen 2012.

" Nussbaum M. C. (1995), Kinslans skirpa tankens inlevelse: Essder om etik och politik,
oversittning Zivkovic, Z, Brutus Ostlings Bokforlag Symposium, s 46.; Nussbaum M.
C. (1990), The Discernment of Perception: An Aristotelian Conception of Public and Private
Rationality, Loves Knowledge: Essays on Philosophy and Literature. Oxford Universi-
ty Press, New York, s. 72.

"2 Nussbaum M. C. (1990), The Discernment of Perception: An Aristotelian Conception of
Public and Private Rationality, s. 71,72.
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oregelbundna béljande former.'” Denna formbara linjal ir for skulptérer ett
bekant verktyg som exempelvis anvinds vid 6verforing och upprepning av
bojliga former eller nir en konvex form ska passas in efter en konkav. Man
kan alltsd transponera bojliga matt, i flera avseenden. Nussbaum séger, "det
goda sittet att overviga formar sig liksom den lesbiska linjalen, efter den
form den ska mita; det ir lyhort och respekterar flexibiliteten.”'"* For att
forstd omfanget i fromesis-begreppet dr det viktigt att komma ihdg att prak-
tisk klokhet kdnnetecknas av den erfarnes formdiga att uppfatta situationens
sdrskilda forutsittningar och att utifrin den specifika situationen handla pa
ett bra sitt. Detta innebir att erfarenhet efterhand integreras i det person-
liga kunnandet och att en handlingsintegrerad etik gradvis vixer in i prakti-
ken.'” Till viss del har konstnirernas yrkesintegrerade etik satts pa spel i de
undersokta projekten. Konstnirerna har ibland valt att anpassa sina verk i
hogre grad idn de egentligen onskat for att méta myndigheternas ramar i
projekten, vilket for konstnirerna inneburit minskat inflytande 6ver bade
verk och helhet.

Ytterligare en utgdngspunkt som forskare och filosofer anvinder for att
diskutera praktisk kunskap &r begreppet facit knowing, som myntades av
Michael Polanyi péd 1960-talet. Till svenskan dr begreppet 6versatt med zyst
kunskap.'"® Bengt Molander har uppmirksammat att verbformen knowing
anvinds i Polanyis originaltexter, detta for att betona kunskapens aktiva och

personliga sidor.'"”

Det kunnande Polanyi asyftar ska alltsd betraktas som
underférstdtt och handlingsintegrerat. Tacit knowing ir kunnande som inte

fullt ut kan forklaras med ord. ”We can know more than we can tell” ir Po-

'3 Aristoteles anvinder en bojlig mittstock av bly som metafor for ett for foreteelsen
anpassningsbart matt (ibland kallad den lesbiska linjalen eftersom exemplet férmodas
referera till den antika byggnadskonsten pa Lesbos). Se Aristoteles, Den nikomachiska
etiken, (1967, 2012), Daidalos forlag, tredje upplagan 1a tryckningen 2012, s. 158; se
ocks& Nussbaums tolkning (1995) i essin Urskiljningen i fornimmelsen, i antologin Kins-
lans skirpa tankens inlevelse: Essiier om etik och politik, 6versittning Zivkovic, Z, Brutus
Ostlings Bokforlag Symposium, s. 65, 66.

"% Nussbaum M. C. (1995), Kéinslans skirpa tankens inlevelse: Essder om etik och politik,
versittning Zivkovic, Z, Brutus Ostlings Bokforlag Symposium, s 66.

"> Nussbaum M. C. (1990), Loves Knowledge: Essays on Philosophy and Literature. Oxford

University Press, New York, s. 74,75.

e Polanyi, Michael (1966), The Tacit Dimension, The University of Chicago Press,

begreppet tyst kunskap har sitt ursprung i denna text.; I Bengt Molanders bok Kun-
skap i bandling frin 1996 beskrivs debatten om samt utvecklingen och anvindandet av
begreppet tyst kunskap s. 35.

"7 Molander, Bengt (1996), Kunskap i bandling, Bokforlaget Daidalos, Géteborg, s35.
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lanyis utgingspunkt.'"®

genom exempel pd hantverksskicklighet av olika slag. Polanyi anvinde en

Han avsdg den sorts kunnande som kan illustreras

bred tolkning av hantverksskicklighet, ocksd omriden som vanligen férknip-
pas med intellektuella aktiviteter (exempelvis forskning) riknade han dit, han
menade att all djupare forstdelse ligger i sjilva praktiken, i utévandet, och att
ur detta uppstar insikter som leder till utvecklingen av nya teorier."” I Bertil
Rolfs studie av Polanyis teori pipekas att teorin forutsitter “ett tyst funge-
rande fundament av forestillningar, virderingar, kinslor och firdigheter nir
vi séker ny kunskap”."” Rolf markerar att det stabila i Polanyis teori 4r det
som ror de funktionella aspekterna, det vill siga det som foérknippas med
anvindandet av redskap. Redskap ska forstds i vid mening, allt frin kropps-
forlingande och inforlivade redskap, som i Polanyis exempel med den blinde
som anvinder kdppen for att se (eller skapa bilder av sin omgivning), till ve-
tenskapliga metoder och teoretiska modeller som redskap i forskning.'”!
Tacit knowing avser alltsd inte tyst i meningen oségbart, utan betecknar sna-
rare ett underforstatt inkorporerat kunnande som ibland kan vara svért att
uttrycka med ord.

En annan aspekt pa kunnande framgar av det Molanders skriver: “7man kan
se kunnande som en form av uppmirksamhet (i handling)”.'"” Molander mar-
kerar att den kunnige férmér vara nirvarande i en situation och siger att det
inte ror sig om “allmin uppmirksamhet” eller “allmin nirvaro”, utan att det
handlar om nirvaro och uppmirksamhet inom ett praxisomride.'” Ibland
kriver en uppgift lagarbete. Val och handlingar, i interaktion med medspe-
larna, avgér hur vil uppgiften blir 16st. Dessa situationer kan liknas vid im-
provisation, menar Molander. I improvisationsakten balanserar verksamhet-
erna i ett spanningsfilt mellan flera poler och kan se ut ungefir pa foljande
sdtt: 4 ena sidan formégan att f6lja, 4 andra sidan formdagan att leda, att svara,
fraga tillbaka, préva grinser och provocera for att sedan std pa sig eller ge
med sig och l3ta sig dras med."” Improvisationsakten kriver forutom delta-

118 Polanyi M. (1966/2009), The Tacit Dimension, (nyutgdva 2009), s. 4.
" Ibid. s. 21.

120 Rolf, Bertil (1995), Profession, tradition och tyst kunskap: En Studie i Michael Polanys
teori om den professionella kunskapens tysta dimension, Bokforlaget Nya Doxa, s. 65.

2! Polanyi M. (1958), Personal Knowledge: Towards a Post-Critical Philosophy, The Uni-
versity of Chicago Press, Chicago, s. 60; Rolf B. (1995), s. 62, 64, 65.

2 Molander B. (2000), Improvisation och kunskap, Dybvig, Molander, Audun QOfsti
(red) I et filosofisk terreng, Festskrift til Sverre Slogedal Filosofisk institutts publika-
sjonsserie nr. 34, Trondheim, s. 155-162.

123 1hid.

124 Molander B. (2000).
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garnas firdighetskunskaper, techne, dven instinktiv uppfattningsformaga eller
intuition, nous.

Ingela Josefson menar att intuition betecknar en "levande férening mellan
tanke och kinsla”, en formiga.'” I Hans Larssons skrift Intuition fran 1892
stills frigor om intuitionens visen och hir finns ett forsok att forklara vad
det innebdr. Larsson resonerade kring intuition som tinkandets och kinslans
rorlighet. Han beskriver intuitionen som formégan att: med litthet forflytta
uppmirksamheten, att gora sig 16s fran en forestillning for att sedan dter-
komma, vara pa en punkt och vara verallt samtidigt, bade i 6gonblicket och
i det forflutna.'”® Intuition handlar alltsd om férestillningsformiga och att
rora sig fritt med hjilp av tanken i tid och rum, men ocks3 att forsitta sig i
ett lige av 6ppenhet f6r det ovintade. Larsson ansdg att intuition dr bade
konstens och vetenskapens redskap. Han stillde fragan:

ligger den tankeprocess, som den omfattar, nedanfor eller ofvanfér den reflek-
terande vetenskapens, ir intuitionen tankens f6rsta famlande och gissning el-

ler ir den det vetenskapliga tinkandets afyslutning och blomma? '

Utifrdn dessa tankar blir intuitionen dven en férutsittning for reflektion.
Reflektion anses hir vara férmigan att vid sidan av att distanserat betrakta
och jimféra ocksd kunna forestilla sig att virlden kan se ut pd ndgot annat
sitt."” Detta innebir att forestillningsformigan anvinds for att n3 nya for-
stdelsenivder i en situation, i ett material eller i en gestaltningsprocess.

Praktikintegrerad etik

For en konstnir kan ett uppdrag for exempelvis en myndighet utmana hen-
nes/hans integritet som person och yrkesutovare. Hir uppstdr exempelvis
frigor om makt: I vilken utstrickning liter konstniren uppdragsgivaren pé-
verka gestaltningen av ett verk? Att hivda sin praxisrelaterade kunskap och
forsvara sina gestaltningsval kriver zod. Aven konstnirens sociala formagor
sdtts pd prov i samarbetet, dygderna véinskaplighet, bumor och praktisk vishet
(hallning) kan beteckna dessa. I den aristoteliska etikliran talas om minni-
skors karaktirs- eller livsinstillningar och att utvecklingen och kalibreringen
av dessa pagir livet igenom. Minniskor utvecklas genom erfarenheter, vanor,
forebilder, och reflektion. For att forstd den balansakt som betecknar en

12 Josefsons, Ingela (2012), forordet till nyutgivan av Hans Larssons bok Intuition

(forst utgiven 1892), Dialoger, s. 5.
126 1 arsson, Hans (1889/2012), Intuition, Dialoger, Stockholm, s. 25.
127 11o

Ibid. s. 38.

¥ Hjertstrém Lappalainen, Jonna (2009), I begynnelsen var fantasin: Om den reflekte-
rande ménniskan, i antologin Reflektionens gestalt, Sodertorn Studies in Practical Know-
ledge 3.
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dygd i den aristoteliska etikldran miste man integrera tanken att individens
utveckling hade det gemensamma goda, eller ett gott samhille, som mal. Det
goda valet (handlandet) markeras av balansen mellan &verskott och brist, dir
det intermediira (eller medelvigen) betecknar dygden.'”
forvirvad forméga att 6verviga, kdnna och agera pa ett for situationen ldmp-

Dygd innebir en

ligt sitt, en forvirvad handlingsberedskap som uppnas och férfinas genom
livet." Fragor om dygd uppstar naturligt inom omriden dir minniskors val
pa ndgot sitt dr problematiska, menar Nussbaum. D3 ér det erfarenheten
som avgor hur vilgrundat valet blir i situationen. Allt eftersom erfarenheter
forvirvas “kommer vi att kunna bedéma konkurrerande svar” (handlingsal-

ternativ) pa problem vi star infor. !

Den tunna eller “nominala” definitionen av dygden kommer i varje enskilt fall
Y8 ]

vara att den utgdrs av allt vad det innebdr att ha en disposition att vilja och

beméta situationer vil inom just det omridet.'*

Utifrdn Nussbaums definition kan handlingsintegrerat kunnande utvidgas.
Yrkespraktiker kan da tolkas som kulturer eller mindre samhillen dir ge-
mensamma handlingsintegrerade vanor, regler och normer 4ven omfattar
situationsrelaterade Overenskommelser och etik. Med forestillningen om
praktikgemenskapens integrerade etik gir det litt att tidnka sig att ocksd
grinser for vad som ir ett rimligt (gott) val kan skilja sig mellan olika prak-
tikgemenskaper, och att samverkan mellan olika praktikgemenskaper (och
over praktikgrinserna) kan innebira omférhandlingar av vad som ér det rim-
liga valet for situationen och den aktuella uppgiften.

Gunilla Silfverberg skriver att ”dygd ir etik som uppstar ur vana och visas i
handling”."” Silfverberg menar att man inte kan tala om dygd utan att tala
om hur den uppkommer. "Dygd uppstar genom vanan, ethos, och i detta ord,
vana, har vi i sin tur ursprunget till virt etikord.””** Detta betyder att hand-
lingsintegrerat kunnande inbegriper etiska 6verviganden och att dessa be-
démningar inte kan géras med samma férutsittningar hela livet, utan forfinas

1% Aristoteles, Den nikomachiska etiken, i Gversittning av Méarten Ringbom (1967, 2012),
Daidalos forlag, tredje upplagan 1a tryckningen 2012, s. 26.

1% Nussbaum M. C. (1995), Kéinslans skirpa tankens inlevelse: Essier om etik och politik,
s.1307135; Silverberg, G. (2005), Ovisshetens etik, Bokforlaget Nya doxa, Nora, s.17, Orre
1. (2001), Reporterskap- beriittelser, irrbloss, dygder, Doktorsavhandling, Kungliga tek-
niska hdgskolan, KTH, Stockholm, 2001, s. 52-58.

B! Nussbaum M. C. (1993), s. 137.

B2 Ibid. s. 135.

133 Silverberg, Gunilla (2005), Ovisshetens etik, Bokforlaget Nya doxa, Nora, s. 31.
13 Silverberg, G. (2005), s. 31.
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efterhand genom erfarenheter och vana, och utmanas i situationer med
nya/andra forutsittningar, som for konstnirerna i projekten. I Nussbaums
texter betonas att de aristoteliska dygderna bor ses som ett férslag som kan
utvecklas fran tid till annan."” Dygder kan tillféras, tas bort eller modifieras
och dirfér ses som ett ramverk for tankar och resonemang om kunskap.'*

I detta arbete har sittet att tinka pd kunskap som handlings- och situat-
ionsrelaterad med en inbdddad etik anvints som ett redskap i analyserna av
konstnirernas arbetsprocesser.”’ Detta for att kunna urskilja vad i situation-
erna som paverkat konstnirernas arbetsprocesser, hur de har hanterat sam-
arbetet med projektens ledning och 6vriga medarbetare samt hur de kunnat
handla i de olika situationerna.

1% Nussbaum har listat Aristoteles dygder: Mod, Mattlighet (besinning), Rittvisa,
Frikostighet, Oppenbjirtighet, Storsinthet, Mildbet, Arlighet, Bebaglighet (i motsats till
torftighet och okinslighet), Namnlis dygd, men en sorts vinskaplighet (i konstrast till
retlighet och vresighet), Humor (kvickhet och smidighet), Gott omdime (i motsats till
avund och illvilja), Nussbaum M. C. (1995), Kénslans skiirpa tankens inlevelse: Essier om
etik och politik, s. 135, 134.

136 Nussbaum M. C. (1995), Dygd och relativism, i essisamlingen: Kinslans skirpa tankens
inlevelse: Essier om etik och politik, Gversittning Zivkovic, Z, Brutus Ostlings Bokférlag

Symposium, Stockholm, s. 132.

137 Jag anvinder ordet redskap eftersom det implicerar en slags hjilp, ofta anviinds

filter eller glasbgon som metafor for hur en teori anvinds i analysen av ett empiriskt
material.
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Tillvdgagangssatt — metod

Med utgingspunkt i avhandlingsprojektets karaktir och frigor har kvalita-
tiva metoder varit mest limpliga for undersokningen. Fallstudien ir ett sitt
att studera komplexa sociala enheter med manga betydelsefulla variabler och
har varit den 6éverordnade ansatsen eller angreppssittet i detta arbete.”® En
av ansatsens styrkor dr mojligheten att kombinera flera insamlings- och ana-
lysmetoder, vilket ir ett viktigt motiv."”” Materialet till studien har samlats in
via intervjuer, observationer, artefakter och dokument. Till artefakter riknas
skisser, modeller och verk.'*

Fallstudierna har gillt konstnirernas arbetsprocesser i de studerade pro-
jekten. I forskningsprocessen har jag kunnat anvinda egna erfarenheter fran
mitt yrkesliv som konstnir. Det har gett tilltrdde till filtet och dirmed méj-
ligheten att komma nira. Men det handlar ocksd om att vara insatt i tanke-
sdtt, sprikbruk, arbetsprocesser och villkor. Kort sagt innebir det att vara en
insatt uttolkare av konstnirernas berittelser. P4 ett konkret plan betyder
detta att vara bekant med de begrepp och metoder som konstniérer anvinder,
att kénna till vilka verktyg som anvinds till vad och hur dessa benimns. Men
det innebir ocksé att vara fortrogen med de miljéer konstnirer ror sig och
verkar i.

Forhallandet mellan forskaren och det som ska studeras ir en konstruktion
som innebir att forskaren maste reflektera 6ver sin roll i processen. I detta
arbete har nirheten till intervjupersonerna drivit fram en vixande medveten-
het om vikten av kritisk distans bade till det som ska utforskas och till den
egna arbetsprocessen. Med nirhet foljer stora mojligheter men det innebir
ocksa risker.

Inom antropologisk forskning diskuteras risken att forskaren forlorar sig i
den verklighet hon undersoker, fenomenet brukar benimnas, going native.
Den som forlorar sig pa detta sitt mister formagan till kritisk reflektion.
Men den gemensamma erfarenheten gor dock samtidigt forskaren till en mer
insatt uttolkare av situationerna som studeras, vilket ir centralt fér att kunna
ta del av minniskors erfarenheter.'*! Det har allts3 varit viktigt att reflektera
over hur tidigare erfarenheter kan integreras i en forskningssituation.

138 Merriam, Sharan B. (1988), Fallstudien som forskningsmetod, Studentlitteratur, Sve-
rige, s. 46.

% Yin, Robert K. (1984), Case Study Research: Design and Methods, Sage, Newbury
Park, California, s. 19, 20.

140 e . " o
De miljéer dir verken exponeras dr ocksa en del av analysenheten.

! Ehn, Billy & Klein, Barbro (1994/2007), Frin erfarenbet till text: Om kulturvetenskap-
lig reflexivitet, Carlssons forlag, s. 10, 11, 12 och 47.
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Material

Intervjuer

Intervjuerna med konstnirerna i projekten dr det mest omfattande empiriska
materialet — vid sidan om skisser, modeller och verk. Nedan f6ljer en for-
teckning 6ver de konstnirer som har intervjuats och gett sitt samtycke till
att delta i studien. Inom parentes intill konstnirernas namn finns den for-
kortning som fortsdttningsvis anvinds i brédtexten vid upprepade hinvis-
ningar till en konstnir. I listan dterfinns dven information om nir intervjuer-
na har genomforts.

Fallstudie I

Intervjuer med f6ljande konstnirer har 4gt rum under 2007:
Tommy Adelholt (TA), Jim Axén (JA), Kaarin Bonde Jensen (KB]),
Marten Carlsson (MC), Stefan Edqvist (SE), Anton Engvall (AE),
Gunnar Carl Nilsson (GCN), Ida Olai (IO), Synnéve Pohjola (SP),
Ann Sidén/Mamma Knota (AS) och Asa L Winterqvist (ALW). 2

Fallstudie 11
Lars Agger (LA), intervjuades 22 juni 2011.

Fallstudie I11

Andrea Hvistendahl (AH), intervjuades 2 november 2012.
Elisabeth Olsson Wallin (EOW), intervjuades 9 november 2012.
Jon Brunberg (JB), intervjuades 27 november 2012.
Gruppintervju, 28 september 2012.'#

Intervjuernas karaktir och omfing

Intervjuerna har genomforts som 6ppna intervjuer av samtalskaraktir. Efter-
hand som intervjutekniken utvecklats har jag satt samman ett slags intervju-
manualer med frigeomriden. Intervjuerna har analyserats 16pande och suc-
cessivt har intervjumanualernas frigeomriden modifierats i férhallande till
nya intervjupersoners gestaltningsuppgifter och efter vad som framkommit
under tidigare intervjuer. I appendix finns tvd exempel som visar intervjuma-

' En intervju med konstniren Inger Linnéa Carlsson har tagits bort ur materialet,
eftersom hon inte fullféljde sitt uppdrag i Projekt Konstpaus.
'3 Gruppintervjun genomfdrde jag tillsammans med docent Inger Orre, tvé av konst-

nirerna i fallstudie III Jon Brunberg och Andrea Hvistendahl deltog. Den tredje
konstniren, Elisabeth Ohlson Wallin, var férhindrad.
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nualernas uppbyggnad men dven hur forindringen sett ut mellan tva inter-
vjuomgangar.'*

Intervjumaterialet till undersékningen bestar av totalt 16 enskilda inter-
vjuer med de konstnirer som varit verksamma i de undersékta projekten
(fallstudie I, II, ITI). Varje intervju varade mellan 60 och 120 minuter. Totalt
finns cirka 23 timmar individuellt intervjumaterial inspelat. Nir intervjuerna i
fallstudie I paborjades var den ursprungliga intentionen att intervjuerna
skulle hallas runt 60 minuter men det visade sig att det uppstod viss variation
i hur samtalen avlépte. Det dr naturligtvis skillnad pé att fora ett samtal un-
der 60 respektive 120 minuter, men det som féranledde de lingre samtalen
har i stor utstrickning varit utvikningar frdn samtalets huvudsakliga inrikt-
ning, pauser for eftertanke och avbrott med anledning av yttre storningar.
Vad giller de yttre storningarna s har det handlat om till exempel ljud fran
angrinsande lokal (fallstudie I) eller barn som kommit hem frin skola och
fritids (fallstudie IIT).

Fran fallstudie I finns drygt tolv (12) timmar individuellt intervjumaterial
inspelat med konstnirerna i Projekt Konstpaus. Ljudfilerna fran dessa in-
spelningstillfillen har hanterats enligt f6ljande: forst har filerna lyssnats ige-
nom och markoérer har placerats ut i de digitala ljudfilerna. Detta for att
ringa in de delar som har innefattat information om idéutveckling, skisspro-
cesser och samverkan samt information om respektive konstnirs lingre ar-
betsprocess och erfarenhet (det lingre konstnirskapet utanfor projektet).'®
De markerade partierna har direfter transkriberats ordagrant, hummanden
och stakningar ir inte utskrivna. Kortare avbrott och lingre avbrott dr mar-
kerade i transkriptionerna med: ... respektive {--}. Ur transkriptionerna har
texter betriffande konstnirernas gestaltningsforslag arbetats fram.'* Nigra
amnen har dterkommit i flertalet av intervjuerna och har dirfér kunnat bilda
tydliga teman i analyserna. Dessa teman dr: Budskap och berittelse, Estetiska
aspekter och utformning, Platsen och placeringen, Kompletterande kompe-
tenser och Teknik fér presentation - projektets inverkan.'"’

Frén fallscudie II finns drygt tva (2) timmar inspelat individuellt intervju-
material med konstniren i utstillningsprojektet pd Birka. Ljudfilen frin in-
tervjutillfillet har hanterats som i fallstudie I. Forst har ljudfilen lyssnats
igenom flera ginger och de partier som behandlar intervjumanualens frage-
omraden har markerats. Direfter har dessa partier transkriberats ordagrant,

" Se, Appendix V, Intervjumanualer tvd exempel.
15 Florin U. 2o10), kapitel II.

6 Tbid. s. 48- 147.

%7 Ibid. s. 43.
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stakningar dr inte utskrivna men markerade som korta avbrott. Det som
skiljer denna intervju fran intervjuerna i fallstudie I ir att jag utifrdn erfaren-
heterna fran de féregdende intervjuerna samt resultat fran dessa har utvecklat
en intervjumanual som jag anvinder vid intervjun.

Fran fallstudie III finns drygt tta (8) timmar individuellt intervjumaterial
inspelat med konstnirerna i utstillningsprojektet pd Forum fér levande
historia. Som komplement har dven en gruppintervju genomférts som pagick
i cirka 120 minuter."”® Gruppintervjun féregick de individuella intervjuerna.
Intervjuerna ir transkriberade ordagrant i sin helhet, stakningar och utfyll-
nadsord ir utelimnade. I denna studie har jag haft hjilp med en forsta ra-
transkribering av intervjuerna, vilken utférdes av en transkriberingsbyrd. (Till
skillnad fran i fallstudie I och II.) Jag har lyssnat igenom ljudfilerna simultant
med att jag korrekturldst ra-transkriberingarna och direfter gjort justeringar
av enstaka felhérningar i materialet.

Allt individuellt intervjumaterial dr analyserat med undantag fran en intervju
inte behandlats eftersom konstniren inte fullf6ljt sitt uppdrag i Projekt
Konstpaus. Analyserna dr genomfoérda pa de utskrivna transkriptionerna av
intervjuerna. Dessa har firgkodats och sorterats med utgingspunkt i forsk-
ningsfrigorna. Denna mandéver har gjorts om ett flertal ginger efter hand
som forskningsfrigorna forindrats. Vissa av de enskilda intervjuerna har
kompletterats med e-postkorrespondens. Syftet har varit att reda ut oklar-
heter i intervjuerna. I ett fall har ett extra uppfoljningssamtal genomforts per
telefon pa konstnirens begiran. Detta samtal handlade om att konstniren
onskade ytterligare information om hur inhidmtad data skulle hanteras samt
mer detaljerade upplysningar om 1i vilka sammanhang resultaten var tinkta
att publiceras (pa vilka konferenser, i vilka journaler etcetera som materialet
skulle publiceras).

Alla enskilda intervjuer har genomférts vid konstnirernas arbetsplatser,
det vill sdga de ateljéer, kontor och verkstidder som brukats vid framstillning-
en av de skisser och verk som behandlas i undersokningen. I fallstudie I &r
arbetsplatsen Projekt Konstpaus gemensamma projektkontor intill projekta-
teljén i Strangnis. I fallstudie II och III ir platserna konstnirernas privata
ateljéer. 1 fallstudie II genomférdes som tidigare nimnts dessutom en
gruppintervju, den intervjun holls i ett konferensrum i Forum for levande
historias lokaler i Stockholm.

¥ Gruppintervjun genomforde jag tillsammans Inger Orre utifran de frigeomriden
som finns i mina intervjumanualer, fokus var Tidsperspektivet (se appendix V, Inter-
vjumanual 3).
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Observation

Ytterligare ett motiv till valet av fallstudien som ansats, vid sidan av mojlig-
heten att kombinera flera insamlings- och analysmetoder, ir att forskaren
tillats inta ett aktorsperspektiv och dirfor kan vara en aktiv del av de verk-
samheter som undersoks. Fallstudien kdnnetecknas av att forskaren ligger
ner avsevird tid pa att personligen vara i kontakt med de verksamheter som
tillhor fallet." T fallstudie 1 var jag involverad i det dagliga arbetet i pro-
jektets alla faser eftersom jag var projektledare f6r Projekt Konstpaus, sam-
tidigt som jag var doktorand. Intervjuer med konstnirerna i projektet samt
analyser av deras arbetsprocesser och verk genomfordes efterhand som pro-
jektet fortlépte, fran juni 2006 till december 2007." Analys av konstnirer-
nas gestaltningsférslag (skisser, modeller och text) dgde rum i samband med
att skissforslagen presenterades for en granskande jury, den 29 maj 2007.
Juryns diskussioner och skriftliga uttalanden undersoktes i forhéllande till
juryprogrammet som angav ramarna for beddmningen av de gestaltningsfor-
slag som presenterades. Aven konstnirernas muntliga presentationer infor
juryn observerades.

I fallstudie II har en designprocess rekonstruerats cirka 15 ir efter det att
konstndren fitt uppdraget, 1995. Arbetsprocessen har undersékts genom
intervjuer med konstniren, besok i konstnirens ateljé, analyser av artefakter
och via dokument. Konstnirens skisser, modeller och dagboksanteckningar
har analyserats i relation till Riksantikvarieimbetets dokument betriffande
arbetsprocessen och uppdragsbeskrivningen. Det firdiga verket, modellen av
Birkabosittningen, har undersokts samt den permanenta utstillningen i sin
helhet pa Birkamuseet pd Bjorkoé. Som komplement till detta har besokare
och guider observerats for att se hur de anvinder modellen av Birka. Jag har
ocksd foljt med pé ett par av de guidade turerna for att studera om och hur
guiderna, som sjélva idr arkeologer, relaterar den specifika platsen till mo-
dellen inne i museet. Vid observationerna férdes filtanteckningar och plat-
serna fotograferades.

I fallstudie IIT genomfordes intervjuer och analyser i nira anslutning till
att gestaltningsprocessen hade avslutats. Ett par méten med Forum for le-
vande historias (FLH) projektledare och pedagoger foéregick studiens genom-
férande. Syftet med dessa moten var att diskutera grunderna for ett lingre
samarbete mellan FLH och Milardalens hogskola. Studien genomférdes
oberoende av FLH, men myndigheten var informerad och bidrog med vissa
dokument fran arbetsprocessen. Studien giller FLH:s produktion PK- en

' Stake R. E. (1994), Identification of the case, Handbook of qualitative research s. 236-
247, Denzin och Lincoln; Stake, R. E (1995), Art of Case Study Research, Sage, London.

1% Florin U. 2o10), s. 39.
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utstilining om intolerans. Konstnirernas verk analyserades och utstillningen
som helhet undersoktes. Detta gjordes efter det att utstillningens hade haft
invigning i Stockholm 2011. Utstillningen besdktes vid nagra tillfillen och
observationer av hur besokare och pedagoger anvinde utstillningen genom-
férdes. Vid dessa observationer férdes filtanteckningar och utstillningen
fotograferades. PK- en utstillning om intolerans besbktes ocksa i samband med
nyinvigningen pa Hilsinglands museum, en av de platser dir utstillningen

visats under turnén 2013."”"

Detta besok gav inblickar i hur konstnirernas
verk och utstillningsarkitekternas scenografi fungerade i en annan rumslig
kontext dn den som de ursprungligen byggts for. Konstnirernas uppdragsbe-

skrivning och kontraktsprocessen undersoktes via FLH:s dokument.

Skisser och kompletterande material

I fallstudie I gjordes ljudupptagningar vid konstnirernas skissredovisning, vid
juryns efterfoljande sammantriden samt vid kunskapsoverforingsseminarier.
Fran skissredovisningarna finns cirka tre timmars inspelat material. Frin
juryns sammantriden samt kunskapsoverforingsseminarier finns ytterligare
tio timmars inspelning. Till skillnad frin inspelade individuella intervjuer ir
de hir ljudupptagningarna inte transkriberade. Ljudupptagningarna har istél-
let fungerat som stéd for filtanteckningar fran dessa tillfillen. Dokument
som analyserats idr: Juryns utlitanden fran beddémningssituationen, Projekt
Konstpaus vecko-PM, textbilagor tillhérande de inlimnade gestaltningsfor-
slagen, fotografier av skisser och modeller, inventeringsrapporter, projektets
vecko-PM samt brev till juryn.'*

Frén fallstudie II finns fotografier och fotostatkopior av konstnirens skis-
ser, modeller och privata dagboksanteckningar frin gestaltningsprocessen.
Det finns kopior pa kallelser och PM frin Riksantikvarieimbetet (RAA).
Dokumenten visar nir méten mellan konstnidren och projektgruppen édgt
rum. Jag fick tillging till detta material 4r genom konstniren Lars Agger, som
omsorgsfullt sparat alla dokument frin processen. Konstniren linade dven ut
sina dagboksanteckningar och tidiga skisser och fotostatkopior gjordes av
relevant material. Dirtill finns konstnirens uppdragsbeskrivning och anstall-
ningskontrakt frin RAA.

5! Jag var inbjuden av Hilsinglands museum som moderator for ett heldagssemi-

narium, 6 maj 2013, i samband med PK- En utstillning om intolerans nyinvigning pa
Hilsinglands museum. Temat var: Konst och konstpedagogik som verktyg for sambillsut-
vecklingen: Konstens roll i Givleborgs lin. 1 panelen fanns Jon Brunberg och Andrea
Hvistendahl, tva av de tre medverkande konstnirerna i fallstudie III samt FLH:s
projektledare Marie Braunerhielm.

152 . . . . . . . . .
Materialet finns i Stringnis kommuns arkiv, samt kopior i min &go.
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Fran fallstudie III finns utéver individuella intervjuer en cirka 120 minuter
ling gruppintervju som spelats in och transkriberats i sin helhet. Frin pro-
jektet finns dven dokument frin Forum fér levande historia (FLH). Dessa
dokument innehéller projekt- och uppdragsformuleringar, PM fran utstill-
ningsprojektets upptakts-, kontrakts- och rekryteringsméten samt en kon-
taktlista med projektets aktorer."” Dirutéver finns FLH:s rapport Den mding-
tydiga intoleransen, vilken utgjorde utgingspunkten for konstnirernas upp-
drag."”* Konstnirernas skisser och konceptskrivningar rérande planerade
verk till PK- En utstillning om intolerans fick jag ta del av i samband med inter-
vjusamtalen i deras ateljéer.

Utover ovan beskrivet material har konstnirernas skisser och verk samt plat-
serna for tillverkningen av dessa (ateljéer, verkstider och kontor) fotografe-
rats. Platserna dir verken exponerats: utstillningsrum (fallstudie II och III)
samt projektomrade (fallstudie I) dr ocksa fotograferade.'”
Analys av skisser, modeller och verk
Efter hand som avhandlingsprojektet fortlopt har forskningsfokus forflyttats
fran skisser till arbetsprocesser. I fallstudie I ér analyserna av konstnirernas
skisser med tillh6rande textbilagor och presentationer det centrala. Skiss-
formens betydelse i kommunikationen mellan konstnir och bestillare analy-
serades. I fallstudie II analyserades arbetsprocessen och hur olika skisstyper
anvindes i en kunskapsinhidmtningsprocess. I fallstudie III ir fokus konstni-
rernas arbetsprocesser, dock genomfordes en analys av utstillningen, dir
konstnirernas verk utgor en del.

For analyserna av konstnirernas verk har konst- och bildvetenskapliga
analysmetoder anvints, bland dessa frimst sti/- och formalanalys men i viss

'33 1 FLH:s kontaketlista for intoleransutstillningsprojektet iir jag listad som forskare.
'* Lowander B. & Lange A. (2010).

' De flesta fotografier som publicerats i nigon av delpublikationerna inklusive de
illustrationer som férekommer har jag sjilv fotograferat eller producerat. Dock har
vissa foton tagits av andra upphovsmin och ir i dessa fall publicerade med deras sam-
tycke. I fallstudie I har Lotta Nyblad fotograferat vissa av konstnirernas skisser vilket
ar angivet intill dessa foton (tillsammans med konstnirens namn), i nigra fall i samma
studie har respektive konstnir fotograferat sina egna verk vilket da ocksa ir angivet
intill bilden, samt i bildférteckingen (Frdn idé till gestaltningsfirslag: fallstudie frin Pro-
jekt Konstpaus). 1 fallstudie III har Martin Hedén bidragit med ett par fotografier
viket finns angivet i bildférteckningen i artikeln (Collaboration for the Improvement of
Tolerance: Artistic Practice in a Societal Context).
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mén dven konografi och bildsemiotik." Inom stil- och formalanalysen diskute-
ras distinktionen mellan stil och form. Stil definieras som pa vilket sitt ett
innehdll, kidnslomissigt eller idémaissigt, utrycks eller dskadliggérs medan
form enkelt uttryckt dr de yttre lagbundna egenskaperna. Tillsammans kan
de friligga visentliga egenskaper hos ett undersékningsobjekt.'”’ Analysme-
toderna har varit applicerbara i detta arbete eftersom innehall, form, pro-
portioner, placering och kontext kan omfattas av analysen.

I fallstudie I anvindes metoderna fOr att analysera skissernas innebord
och organisation, men ocksa for att analysera hur vald skissteknik inverkade
pa hur budskapet tolkades av en mottagare. I fallstudie II var analysen mer
inriktad pa hur olika skisstyper kan stédja olika faser i en arbetsprocess. I
fallstudie III anvindes analysmetoderna frimst for att undersoka relationen
mellan konstnirernas verk och utstillningsarkitekternas inramning av ut-
stillningen.

Inom ikonografin och bildsemiotiken behandlas bildens bestimning uti-
fran visuella bestindsdelar, verbala bestindsdelar, formella drag och funkt-
ion. Dessa kategorier har i sin tur underkategorier som mojliggér jimforelser
med ett referensmaterial. Man identifierar tecken, det betecknade och teck-
nets anvindare och bestimmer i vilket forhallande dessa stér till varandra.
Det finns flera snarlika bendmningar men det gemensamma 4r begreppens
relation till varandra. Bildsemiotiken har i 6verford bemirkelse anvint sig av
de system som utvecklats ur textanalysens semiotiska tradition."”® P4 senare
tid har forskare intresserat sig for hur bildtecknet utmirker sig i forhallande
till konventionella tecken, exempelvis sprikliga tecken. Goran Sonesson har
betonat att “vi vill kunna avgora hur olika slags bildtecken skiljer sig at”.'”
Sonesson anser att till exempel konstruktionsarten inverkar pa hur budskapet i

' Arnheim R. (1969/1997), Visual Thinking; Arnheim R. (1954/1974), Art and Visual
perception; Cornell P., Dunér S., Millroth T., Nordstrém G. Z., Roth- Lindberg O.
(red) (1985, 1988), Bildanalys -Teorier metoder och begrepp, Gidlunds Bokforlag, tredje
upplagan 2006.; Gombrich E H. (1982/1994), The Image and the Eye- Further studies in
the psychology of pictorial representation, Phaidon; Eriksson Y., Gothlund A. (2012),
Maten med bilder: att tolka visuella uttryck, 2a {rev.} upplagan, Studentlitteratur; et al.

17 Sérbom, Géran (1985), Bildanalys -Teorier metoder och begrepp, s. 301-302.

18 Rose, Gillan (2007), Visual methodologies- An introduction to the Interpretation of Visual
Materials, second edition; Fiske, John (1990/2009), Kommunikationsteorier W& W
forlag; Kjorup, Seren (2009), Minniskovetenskaperna. Problem och tradition i humanioras
vetenskapsteors, Studentlitteratur; Cornell P., Dunér S., Millroth T., Nordstrém G. Z.,
Roth-Lindberg O. red. (1985/1988), Bildanalys -Teorier metoder och begrepp, Gidlunds
Bokforlag, tredje upplagan, 2006.

1% Sonesson, Goran (2004), Bildflsdet i den levda virlden: Aspekter pi en samhillelig
bildretorik, Lund University Press, Lund.
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en bild uppfattas.'” Detta betyder att bide bildens uppbyggnad och tekni-
ken som anvinds f6r att producera den paverkar tolkningen. I fallstudie I
iakttog jag att juryn ofta uppfattade digitalt framstillda skisser som mer fir-
digtinkta 4n handritade, vilket kan relateras till konstruktionsarten. Dator-
bilder imiterar eller liknar fotografiet och évertar dirmed de sociala férvant-
ningarna frin fotografiet. Forvintningarna giller likheten med verkligheten,
vilket gor att digitala skisser tillskrivs ett hogt sanningsvirde och uppfattas
som mer palitliga.

Bygget och betraktelsen

I Visual methodologies-An introduction to the Interpretation of Visual Materials
presenterar Gillian Rose sitt size-tinkande som stod for organiseringen av
forskningsprojekt som behandlar visuellt material. Size betyder ungefir plats
for bygget eller betraktelsen.'" Siterna i den hir undersdkningen ir: producen-
ten (konstnidr och samarbetsparter), verket (objekt och skisser) och publiken
(besokare och jury). Men avhandlingsprojektets fokus dr konstnirernas per-
spektiv och den 6verordnade siten dr dirfor producentperspektivet foljt av verken
som ir produkten av konstnirernas (sam-) arbetsprocesser. Samma material
skulle kunna studeras med andra perspektiv och utgingspunkter, men da
med uppmirksamheten riktad mot andra aspekter och féreteelser. Poingen
med Rose site-begrepp ir att tydliggéra bade unders6kningens utformning
och analysperspektiv. Rose framhéller ocksé att det dr viktigt att ndrma sig
ett material pd flera sitt (med flera metoder) men forordar allts3 att klargéra
positionen for betraktelsen. Min position blir dd att med utgingspunkt i
egen erfarenhet frin den praktik som studeras (konstnirspraktiken) genom-
giende behandla forskningsprojektets frigor ur konstnirernas perspektiv.

160
Sonesson, G. (2004), s. 10.

' Rose G. (2007), Visual methodologies- An introduction to the Interpretation of Visual
Materials, second edition.
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Diskuterande sammanfattning

Den 6vergripande frigestillningen i detta avhandlingsprojekt giller de méj-
ligheter och begrinsningar som konstnirer moéter i myndighetsledda samver-
kansprojekt. Fragestillningen har preciserats i tre delfrigor som behandlar: 1.
presentationens betydelse, 2. samarbetet med 6vriga involverade och 3. infly-
tande pd genomforande och resultat. Frigorna har genomgéiende behandlats
ur konstnirens perspektiv, och provats i tre fallstudier. Dessa pekar pa savil
foértjanster som problem i samarbetet.

Jag har valt att sammanfatta och strukturera utfallet av studierna utifran
tvd teman. Det ena giller anvindningen och betydelsen av skiss och andra
former av presentation i kommunikationen med uppdragsgivare och andra
involverade i samarbetet och relaterar frimst till delfriga ett. Det andra te-
mat rér konstnirernas erfarenheter av samarbetet i projekten samt vilket
inflytande de hade 6ver arbetsprocess och resultat, vilket ir resonemang som
relaterar till delfrdgorna tvé och tre.

Skiss och presentation

I de tre fallstudierna har skisser och modeller anvints i arbetsprocesserna pa
olika sitt. Fallstudie I visade att valet av skissform hade inverkan pa hur vil
konstnirerna kunde nd fram med sina idéer till bestillaren samt att talad och
skriven text var avgérande for hur bestillaren tolkade skissmaterialet.'”* Fall-
studie II exemplifierade hur skisser och modeller kan st6dja en kunskapsut-
vecklingsprocess och fungera som ett férenade kitt for ett team med olika
yrkesbakgrunder.'” 1 fallstudie III presenterade konstnirerna gestaltnings-
idéer och koncept huvudsakligen genom text, medan de i sina arbetsproces-
ser anvinde skisser och modeller for att vidareutveckla sina idéer och for att
formedla detaljer for uppdragsgivaren.'®

162 Florin U. (2010).

1 Florin U., Eriksson Y., Orre I. (2012).

' 1 fallstudie I fanns uttalat i Projekt Konstpaus Furyprogram 2007-04-27 att skisser
och skalmodeller skulle anvindas vid presentationen av gestaltningsidéerna. I fallstu-
die IT var konstnirens férméga att visualisera och bygga modell férutsittningen vid
rekryteringen. I fallstudie III begirde FLH in konceptbeskrivningar (i textform)
gillande de tinkta verken, frin de inbjudna konstnirerna.
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Skissen kan dppna men ocksd ldsa

Konstnirerna i fallstudie I anvinde skisser, modeller och tillhérande textbi-
lagor for att formedla sina gestaltningsforslag till en bestillare, som represen-
' Det visade
sig att digitala skisser och modeller i nigot hogre grad férmedlade gestalt-

terades av en jury.'” De presenterade iven sina idéer muntligt.

ningsforslagens innehdll och egenskaper, i jimforelse med handskisser och
kartongmodeller.'”” Detta kan forklaras med att digitala skisser ofta ir verk-
lighetstroget utformade och dirmed synliggér bade kvaliteter och brister i
utformningen.'® Digitala skisser ir relativt littmodifierade och alternativa
l6sningar kan snabbt produceras, pa si sitt fungerade skissformen som ett
stod i diskussioner angiende utformningsalternativ.

Dock visade det sig att enkla handritade skisser var mycket anviandbara i
mer Overgripande gestaltningsdiskussioner. Ett exempel 4r en stor handskiss
baserad pi en karta 6ver Projekt Konstpaus projektomrade.'” Denna skiss
anvindes kontinuerligt av projektgruppen for att diskutera ledens strickning,
inventeringsfynd, gestaltningsidéer samt placering av enskilda verk i ter-
ringen.'” Skissen samlade gruppen rent fysiskt i rummet och nya forslag och
tilligg som uppstod under projektgruppens diskussioner foérdes in direkt i
skissen. Ett annat exempel 4r en handskiss over ett storre delprojekt inom
Projekt Konstpaus, dagvattendammarnas gestaltning i drottning Kristinas
tridgirdar.'”" I det senare fallet renritades handskissen efterhand och skissen
fungerade biade som process-stéd under arbetets ging och bildade dven den
slutliga representationen av gestaltningsforslaget.'”

Under skisspresentationerna infor juryn kunde jag iaktta att handskisserna
oftare uppfattades som mer preliminira av juryn i forhéllande till de digitala.
Detta kan tolkas som att handskissen inbegriper en implicit 6verenskom-

1 Florin U. 2o10), s. 56.
1% Thid. s. 54-57.
"7 Ibid. s. 163.

'8 Det har blivit konvention att anvinda 3D for att framstilla verklighetstrogna skis-
ser, men det ir inte mediet som siddant som utesluter andra abstraktionsnivder utan
snarare inbjuder mediet till denna sorts anvindning.

'8 Skissen utgick frin flera sammanfogade lantmiterikartor och var framstilld p4 ett
semitransparent papper. Utifrdn denna skiss diskuterade projektgruppen ledens al-
ternativa strickningar, placeringar av verk och forutsittningar i markomridet. Det
antecknades och dndrades direkt i skissen.

' Inom Projekt Konstpaus hade vi kontinuerliga strickningsseminarium, dir ledens
utveckling och placering av foreslagen konst diskuterades gemensamt i projektgrup-
pen.

! Florin U., Zander K., Rydén A., red. (2009), s. 70, 272,273.

"2 1bid. (2000), s. 272.
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melse om att verket kommer att vidareutvecklas fore realiseringen. De digi-
tala skisserna 3 sin sida uppfattades som slutgiltiga, vilket innebir att digitala
skisser kan lisa konstnirens fortsatta arbetsprocess nir de anvinds for att
presentera ett gestaltningsforslag i ett tidigt skede samtidigt som de kan
uppfattas som ett kontrakt av en bestillare.

Fallstudie I visade ocksd att den text som tillh6r ett skissmaterial varit av-
gorande for hur skisserna tolkats. Detta gillde bide talad och skriven text
och oavsett om skisserna var digitalt framstillda eller handritade. Gestalt-
ningsférslag som presenterades muntligt pd ett tydligt och/eller personligt
sitt fick i hogre grad positiva bedomningar av juryn, vilket ocksa gillde for
gestaltningsforslag med omsorgsfullt skrivna textbilagor.'”
borjan 6verraskande, till och med svirt att acceptera, eftersom jag sjilv under
maénga ar har arbetat med bildmaterial till gestaltningstivlingar och betraktat
det tillhorande textmaterialet som underordnat skissen. Men fyndet stim-
mer med teorier om verbalsprakets indikativa funktion och ir foljaktligen en
viktig faktor att ha i dtanke nir ett skissmaterial presenteras.'” Kinslomiss-

Detta var till en

igt inflytande hade ocksé inverkan pa juryns beslut. Detta blev tydligt genom
att ett brev, med starkt personligt innehdll, avgjorde bedémningen i ett av
fallen samt att charmiga muntliga framstéllningar generellt var betydelsefulla
for ett positivt utfall frin juryn.'”
Mer om skisser och modeller
Genom fallstudie I uppmirksammades flera faktorer som inverkar vid lds-
ningen av ett skissmaterial och att det ibland kan finnas skillnader mellan vad
skisstillverkaren (sindaren) 6nskar foérmedla och vad mottagaren utliser.
Eftersom skisser dr centrala verktyg i méinga skapande arbetsprocesser blev
det angeliget att undersoka detta ytterligare. Detta gjordes dels genom att
studera hur ett industridesignteam anvinde olika artefakter, skisser och mo-
deller i en gruppdesignprocess (a.) och dels genom att undersoka relationerna
mellan modell och fullskaligt objekt utifran teorier om visuell perception och
visuellt tinkande (b.). De teorier som anvindes i studie b. har sitt ursprung i
gestaltpsykologi, fenomenologi och kognitionsvetenskap.

Vad studie a. tydliggor ir att intensiteten i designteamets samtal 6kar nir
en fysisk artefakt presenteras. Bide dvergripande designfragor och detaljlos-
ningar diskuterades mer intensivt. Designteamets uppgift var att utveckla en

'3 Florin U. (2010), 5. 66, 137.
' Se 4ter Siljo, Roger (2000); Eriksson Y. (2009).
'3 Florin U. (2010), 5. 78, 169.
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projektor, anpassad for batar och husvagnar.'”® En intressant iakttagelse gjor-
des nir ett chassi, gjutet i metall, skickades runt och gruppen plotsligt borjar
tala om exklusivitet. Samtalets temaskifte kan relateras till materialets egen-
skaper, som formedlade en upplevelse av tyngd, kyla och slithet."”” Nir en av
deltagarna senare kompletterar en vit skalmodell med en enkel blyertsskiss i
ytan, diskuteras istillet projektorns yttre disposition. Skissen i modellens yta
utgick fran en CAD-modell som visade projektorns innanmite och tekniska
forutsittningar.”® Den enkla skissen i ytan ledde fram till beslut om projek-
torns yttre disposition och utseende.

Vid négra tillfillen i gruppdesignprocessen intog en i teamet en stiende
position, han tecknade, talade och skrev stodord pa vita tavlan, medan de
6vriga satt.'” Snabba skisser och stédord som fordes in p3 detta sitt blev
dominerande fér designprocessen.'™ Att std upp och tala, samtidigt som en
skiss (eller modell) och stédord anvinds for att peka pa bildar en 6vertygande
helhet.

Hittills har skisser, modeller och artefakter diskuterats som helheter och i
kombination med text, tal och position i rummet. Men for att forstd de en-
skilda formelementen i en modell eller skiss dr det nodvindigt att diskutera
delarna i férhallande till vad de representerar i full skala, samt hur dessa upp-
fattas (b).""" Ett sitt att gora detta ir utifrin Armstrongs teori, som féreslr
att olika koncept tillhér olika dominer (domains) och att dominer i sin tur
definieras utifrdn egenskaper (properties).'®

Gestaltningsforslaget En himmelsk upplevelse, som diskuteras i fallstudie I
och visade ett slags paviljong, dr exempel pa giltigheten i Armstrongs teori.
Paviljongen bestod av sju viggpartier och sju pelare, kront av ett brutet

"6 1 denna undersokning arbetade jag tillsammans med Bengt Képing Olsson, lektor
och forskare i innovationsledning pA MDH. Vi analyserade det filmade materialet till
en borjan var och en for sig och sedan tillsammans utifran véra respektive kunskaps-
horisonter. Bengt K6ping Olsson har videofilmat designsituationen pé en vilrenom-
merad industridesignfirma i Stockholm.

77 Koping Olsson B. & Florin U. (zor).

'8 En CAD-modell 4r en digital 3D-modell, CAD stér for Computer Aidid Design.

'™ Alla i designteamet var min.

"% Fenomenet brukar kallas the power of the board och har observerats i analyser av
andra gruppsituationer tidigare. Se Dabbs J. M., & Ruback, R. B. (1987), Dimensions of
group process: Amount and structure of vocal interaction, Advances in Experimental Social
Psychology 20, s. 123-169. I detta fall var det ofta projektledaren som stod upp. Pro-
jektledarrollen i sig innebir i sig ocksd mandat att leda processen.

! Eriksson Y. & Florin U. (2010).

%2 Armstrong D. M. (1978).
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tak.'"” Viggpartierna var genomborrade med sma hél i sekvenser som bildade
stjarntecken. I den forsta, mer skissartade, skalmodellen fanns tydliga luft-
spalter mellan pelare och viggpartier, medan de i den slutliga skalmodellen
och 3D-skissen var titt sammanfogade. Juryn som endast tog del av de slut-
liga skisserna upplevde gestaltningen som instingd och utryckte att pavil-
jongen liknade en busskur."™ Med utgingspunkt i Armstrongs teori kan bus-
skursegenskaperna anses std i vigen for mojligheten att uppfatta paviljongen
som sddan, vilket ocks3 kan relateras till den gestaltlag som benimns erfaren-
betens lag.

I arbetsprocessen vixlade konstniren mellan olika skisstekniker, frin en
forsta skissartad kartongmodell via en 3D-modell till en ny kartongmodell,
som byggdes utifrin 3D-modellen. Nir 3D-modellen visades pa skdrm fram-
tridde stjirnbilderna i viggpartierna tydligt. P4 skirm liknade 3D-modellen
den tidiga kartongmodellen, men i 3D-skissen (utskriften av den renderade
3D-modellen) var stjirnbildernas lysande effekt i stort sett borta. I 3D-
skissen blev uttrycket alltfor slutet, morkt och titt. Hade konstniren istillet
visat den tidiga mer skissartade modellen tillsammans med 3D-modellen pa
skarm hade juryn kanske uppfattat idén annorlunda.

Det ir inte ovanligt att flera sorters skisser och modeller anvinds for att
bearbeta och férmedla en gestaltningsidé. Men det kriver att rétt skisstyper
viljs och hanteras pd ett medvetet sitt. I gestaltningsforslaget Assimilerad,
anvinde konstniren bide en skalmodell och en 3D-skiss."¥ Skalmodellen
visade matt och proportioner och 3D-skissen visade objektet infogat i sin
tinkta miljé (utan att vara platsspecifik). Naturtypen runt objektet framgick
inte av skalmodellen utan tydliggjordes genom 3D-skissen. Juryn uppfattade
idén och forstod proportioner och miljoforhéllanden. Konstniren hade sjilv
nytta av skisserna i férverkligandefasen.

Konstniren anvidnde 3D-skissen for att leta upp en specifik plats inom
projektomradet som avspeglade den miljé 3D-skissen visat och skalmodellen
for att dterge matt och proportioner i full skala. Konstniren hade tidigare
varit med och inventerat projektomradet och hade dirf6r en ungefirlig upp-
fattning om var den aktuella naturtypen gick att hitta inom omradet. Detta
beskrevs skriftligt i textbilagan och muntligt vid presentationen.

' Florin U. (2010), s. 117-124.
"% Ibid. s. 120.

1% Ibid. s. 91-99.
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Skisser som stod for samverkan
I fallstudie II var konstnirens uppdrag att i form av en modell gestalta nigra
kvarter av Birkabosittningen till Birkamuseets permanenta utstillning." Ett
expertteam frin Riksantikvarieimbetet (RAA) var knutet till projektet for
att férse konstniren med kunskapsunderlag infor bygget. Men konstniren
var frustrerad 6ver att underlaget var alltfor bristfilligt for att ett gestalt-
ningsarbete skulle kunna pabérjas."” Dirfér startade konstniren en skissut-
vixlingsprocess dir RAA:s expertteam fick kommentera och fora in inform-
ation direkt i hans skisser, vilka kontinuerligt skickades fram och tillbaka
mellan konstniren och RAA. Konstniren startade processen med intuitiva
skisser, baserade pa knapphindig information frin den senaste utgrivningen
pa Birka.'®

Det som gick att utldsa ur underlaget var att rester av stolphal frin en liten
grupp hus och rester av husens eldstidder hade hittats och att detta indike-
rade hur husen varit grupperade och organiserade i forhéillande till strandlin-
jen. Men det fanns ingen information om husens utseende ovan mark. Denna
information togs fram genom den samarbetsprocess som konstniren iscen-
satte, dir olika skisstyper och modeller utformades f6r att stodja informat-
ionsinhimtningens olika faser.'” P4 s sitt kunde konstniren finga upp och
0 Gestalt-
ningsuppdraget utvecklades fran att ha varit en enskild konstnirs uppdrag till
ett samverkansprojekt, dir RAA:s experter och konstniren tillsammans

visualisera en mingd outtalad information frin expertteamet.

utvecklar kunskapsunderlaget infor representationen av Birkaboséttningen.

I slutfasen av processen bjod konstniren in expertteamet till sin ateljé. In-
fér motet forberedde sig konstniren genom att sammanstilla all hittills till-
ginglig information i en planskiss (av den kommande modellen), i skala 1:1.
Arket spindes upp pi ateljégolvet infor teamets ankomst. RAA:s expertteam
krop sedan omkring pa ateljégolvet och lade till och drog ifrin information
direkt i skissen.""

"% 1995 fick Lars Agger i uppdrag av Riksantikvarieimbetet att ta fram en modell till
den permanenta utstéllningen om virldsarvet Birka till Birkamuseet.

"7 Intervju med Lars Agger 2011- 06 -22.

' Med Birgerstams termer en estetisk-intuitiv position i skissandet, som betecknas av
ett intuitivt letande med skissen som verktyg.

18 Florin U., Eriksson Y., Orre 1. (2012), s. 1981.

"% Skisserna skickas fram och tillbaka med noteringar och konstniren utvecklar dem
efterhand som ny information tillkommer i processen.

Py Ingela Aggers videofilm/dokumentir om hur Birkamodellen blev till kan man se
RAA:s expertteam in action i Lars Agger ateljé (videon finns i konstnirens 4go).
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Det finns tvéd centrala inslag i den hir processen. Det ena ir konstnirens
férmaga att efterhand omsitta anteckningar och kommentarer frin expert-

2 Den andra ir att

teamet till handskisser som organiserar vad som sagts.
skisserna i sig borjade fungera som det férenande kittet fér projektgruppen,
ett boundary object.'” Skisserna blev meningsbirande och kunde adresseras
utifran olika kunskapshorisonter. P4 ett likartat sitt fungerade den stora
handskissade kartan, som tidigare beskrivits, for arbetsgruppen i Projekt
Konstpaus. I bada fallen var det 6ppet for alla medverkande att kommentera
och édndra direkt i skisserna, som kom att fungera som en slags uppsamlande
behallare for idéer och stirkte samverkan i gruppen.

Efterhand som kunskapsinhimtningen om Birkabosittningen framskred
visade skisserna allt mer av expertteamets samlade kunskap. I en allra sista
skissvinda byggde konstniren en preliminir modell (i mindre skala). Forva-
nande nog var det forst genom denna modell detaljer som till exempel de
férkolnade husresterna blev konkreta for expertteamet. Detta trots att in-
formationen funnits dir redan i de allra forsta planskisserna.'” Teamet vill d3
plotsligt dndra pa gestaltningen av tvd hus, frin att de varit gestaltade som
nerbrinda och férkolnade rester till att istillet gestaltas under uppbyggnad.
Konstniren férmodade att det var pedagogiska ambitioner frin uppdragsgi-
varens sida som gjorde att de 6nskade att husen skulle gestaltas pa detta sitt.
Han forklarade att nigra i teamet hade uttryckt en 6nskan att visa en mer
optimistisk bild av livet p4 Birka.'”

I detta exempel dr uppdragsgivarens tillit till konstnirens fé6rméga att visuali-
sera central for hur arbetsprocessen utvecklades, det vill siga den del av
konstnirens kunskap som ofta uppfattas som konkret och hantverksrelate-
rad."”® Men férmigan att finga och konkretisera teamets kunskaper i skisser
och modeller fungerar ocksd dynamiskt och framdtriktande, som kunskap-i-
handling."”’
verkan, ledde till att konstnirens uppdrag vixte i bade tid och omfing.'*

Konstnirens férmdga att intuitivt navigera projektet mot sam-

12 Med Birgerstams teori, rationell-analytisk position som betecknar ett organiserande
och utredande, med skissen som verktyg.

' Sociologen Susan L Star myntade begreppet boundary object for objekt som funge-
rar ungefdr som ett kitt eller grinslandsobjekt mellan olika kunskapshorisonter.

1% Florin U., Eriksson Y., Orre I. (2012), figur 1.b, s. 1982 och figur 5., s. 1986.
"% Intervju med Lars Agger 2011- 06 -22.

"% Den kunskapsform Aristoteles benimnde zechne.

7 Molander B. (1996).

"% Lars Agger fick sitt uppdrag forlingt med flera manader, vilket framgér av RAA:s
projektdokument och konstnirens anstillningskontrakt.
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&k ok

I detta avsnitt har skiss- och presentationsformer diskuterats utifrin exem-
pel ur empirin. Skisser, modeller och andra artefakter har anvints i olika
arbetsprocesser och i dialogen med uppdragsgivaren. Exemplen visar att
tolkning av skisser och modeller 4r komplex, och att textmaterial 4r centralt
foér tolkningen. Det dr ocksa viktigt att anpassa sin skissteknik for att ha
mojlighet att nd fram med sin gestaltningsidé till en bestillare.

Kontentan av detta blir da att det ir ytterst avgdérande vilka val som gors
och att bade konstnir och uppdragsgivare har nytta av att forstd hur olika
skissformer fungerar, att de stodjer olika skeden av en skapande arbetspro-
cess och olika syften.

Infér valet av skissform kan féljande fragor stillas: Ska skissen fungera sam-
lande och st6édja en arbetsprocess dir flera méinniskor ska samverka? Eller
ska skissen stodja en presentation av en firdigtinkt idé (eller firdigformat
objekt) och ligga till grund for ett beslut? Eller r6r det sig som om ett idéut-
kast i ett tidigt skede? Sdvil bestillaren av skissmaterialet som skissprodu-
centen har nytta av att fundera 6ver detta. Som en sammanfattning av detta
avsnitt och som ett stod for vad som bor beaktas infor valet av skissform, har
skissformer och de faktorer som kan inverka pa tolkningen ordnats i en ta-
bell, se fig. 3.
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digitala skisser

Lol

ar ofta verklighetstroget utformade

synliggor bade kvaliteter och brister

ar lattmodifierade, alternativ framstalls snabbt
stodjer gestaltningsdiskussioner om alternativ
uppfattas ofta som fardigutvecklade (fardigtankta,
kan bli lasande)

3D-modeller,
renderade och/eller
utskrivna

Ll

valet av vy vid rendering avgor hur bilden uppfattas
det ar skillnad mellan utseendet pa skarm och i ut-

skrift, ljus och textur foljer inte med helt i utskrifter
(skarmen i sig lyser)

3D-modeller, visade
pa skarm

kan formedla detaljerad information, roteras och
zoomas

synliggor inre funktioner (redovisar teknik) som inver-
kar pa yttre formgivningsmajligheter

handskisser

ger stdd i 6vergripande gestaltningsdiskussioner i
grupp

samlar grupper fysiskt i rummet, nya forslag kan lag-
gas till direkt i skissen

formedlar nagot om en konstnars erfarenhet genom
linjernas karaktar

uppfattas ofta som preliminara (innebar darfor att ge-
staltningen kan utvecklas fore realisering)

skalmodeller
(kartongmodell,
annat fysiskt materi-
al)

il

U

visar ett objekts form skalenligt

det gar att mata avstand och relationer i modellen

for att kunna lasa en skalmodell korrekt maste betrak-
taren inta en position som motsvarar 6gonhdjd i mo-
dellen

har ingen yttre avgransning mot det rum den visas i

text
(i skriven och talad
form)

L

paverkar hur skisser tolkas

tydliga muntliga presentationer och textbilagor stod-
jer tolkningen av skisser oavsett om de ar handskis-
sade eller digitalt framstallda

med kdnslomassigt innehall inverkar (personligt brev,
charmiga presentationer)

artefakter 6vriga,
materialprov etc.

vl

okar aktiviteten i design- gestaltningssamtal
materialprov associeras med egenskaper (exempelvis:
tyngd, kyla, slathet till exklusivitet)

positionen i rummet

U

stdende position ger en styrande roll i processen
std, teckna, peka, berdtta med en skiss eller modell
som stod overtygar

Figur 3. Oversiktlig sammanstillning av resultat betriffande bruket av olika skissformer i de
undersikta projekten och de faktorer som kan inverka pa tolkningen.
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Inflytande och anpassning

Av konstnirernas berittelser framgir att de emellandt anpassat sitt arbete
mer dn vad de egentligen velat. Oférutsedda hindelser, upptdg och infall som
kan f3 ett timligen stort utrymme i en konstnirs arbetsprocesser har i flera
fall tonats ner. Men konstniren kan ocksa, som i fallet med Birka-modellen,
uppleva att inflytandet efterhand vixer. Utifran Lars Aggers perspektiv var
sjilva arbetsprocessen den centrala delen av insatsen i arbetet med modellen.
Men trots hans relativt stora inflytande 6ver processen anpassar han den
slutliga gestaltningen f6r att mota uppdragsgivarens 6nskan att férmedla en
mer positiv bild av Birkabosittningen.

Konstnirer med tidigare erfarenhet av arbete med liknande teman som pro-
jektens har haft littare att fi sina arbetsprocesser att fungera. Redan fallstu-
die I indikerade detta. I fallstudie III berittade Jon Brunberg (JB) att upp-
dragsgivaren uppmirksammat ett av hans webbaserade verk, Maktverktyget,

19 Konstniren

och att det férmodligen var dérfér han bjods in till projektet.
navigerade sitt arbete utifrin detta. Maktverktyget blev utgingspunkten for
webbverktyget Tolerera, en del av hans tredelade verk till Forum f6r levande
historia (FLH).* Strategin innebar ett relativt friktionsfritt arbete i samspe-
let med uppdragsgivaren och en mojlighet att uppritthilla kontinuiteten i
den egna langsiktiga arbetsprocessen.

Oavsett om konstnirer rekryteras till ett projekt genom en formell rekry-
teringsprocess eller om konstnirernas inriktning i tidigare arbeten varit sty-
rande i valet, si forefaller det som om forutsittningarna for att genomfora
uppdraget pé ett for bada parter tillfredstéllande sitt hor samman med hur
konstnirens lingsiktiga arbete och inriktning verensstimmer med det ak-
tuella projektets.

Olika skél att anpassa arbetsprocess och verk

I ett av fallen intriffade ndgot ovintat som péaverkade arbetsprocessen. En
gatsten kastades in genom FLH:s skyltfonster och triffar Andrea Hviste-
dahls (AH) installation Landskap av avtryck, som d var under uppbyggnad.*'
Konstnirens férsta impuls var att informera media eftersom det var naturligt
fér henne att tinka sig att eventuella mediadiskussioner skulle kunna bli en
del av verket. Men FLH avridde henne frin detta, eftersom uppmirksam-

"% Intervju med Jon Brunberg 2012-11-09.

" Tolerera liknar Maktverktyget vad giller tema, struktur och uppbyggnad.
http://www.maktverktyg.com/se/index.asp; http://www.tolerera.se/se/index.asp, him-
tat 2014-01-16.

2! Florin U., Orre 1., Eriksson Y. (2013).
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heten skulle kunna leda till flera incidenter. Konstniren uppfattade det som

22 Detta kan ha ett samband
203

att myndigheten inte ville riskera en debatt.
med en tidigare JO-anmilan och den mediauppmirksamhet som da foljde.

Av konstnirens berittelse framgir att en central del av hennes arbetsme-
tod dr att hélla sig 6ppen for ovintade hindelser och lita dessa paverka ar-
betsprocessen.”™ 1 detta sammanhang valde hon att istillet anpassa sig till
myndigheten, en eftergift som kan tolkas som en férméga att navigera i sam-
spelet med andra praktikgemenskaper.”” Konstniren lit dock stenen ligga
kvar i installationen och lagade inte heller de skador stenen orsakat i verkets
sarg. Pd sd vis blev hindelsen 4nd4 en del av verket.

Aven i Elisabeth Ohlson Wallins (EOW) berittelse om produktionen av
videoverket Det gar aldrig over, finns exempel pd anpassning. Konstniren
beskriver det sjilv som censur.”® Av berittelsen framgar att kirnan i verket
delvis gick forlorad genom den hirda klippning som tvingades fram.*”’ I vi-
deons originalversion fanns flera sekvenser av performativ karaktir, dir
konstniren sjilv agerar och talar. Allt detta material klipptes bort. Konstni-
ren forklarade att FLH hade sammanstillt ett dokument, med st6d av juris-
ter, med detaljerade anvisningar for vad som mdste klippas bort for att vi-
deon skulle f4 visas i utstillningen.””

I en av de bortklippta scenerna ritade EOW bland annat en mustasch pa
ett portritt av Gustav V. Hon visade portrittet under ett samtal i hennes
ateljé och hon pekade pé det nér hon beskrev den bortklippta scenen.

Det finns en jittekort scen dir jag gjorde {en} mustasch pd Gustav V, for han
skrev ju det hir brevet {--} bara sd hir fort, precis som en rockvideo, det bara
blinker till sd ser man min hand, ju. {1 dd sa de si hir: du anvinder samma

. . 209
metod som de gor som vi motverkar.

2 Intervju med Andrea Hvistendahl 2012-11-02.

% Anmilan ledde till fillande dom fér FLH och gillde inslag i utstillningen: Middag
med Pol Pot, http://www.jo.se/Global/Beslut%20pa%:20engelska/s127-2009_Eng.pdf ;
http://www.dn.se/kultur-noje/nyheter/jo-kritik-skakar-forum-for-levande-historia,
himtat 2014-01-10.

** Intervju med Andrea Hvistendahl 2012-11-02. Liknade resonemang om arbetsme-
tod och process fors av konstnirerna i McDonnells studie frin 2011.

25 Se ater Nussbaum M. C. (1990), s. 74,75

2% Intervju med Elisabeth Ohlson Wallin 2012-11-27.
*7 Tbid.

> Thid.

> Thbid.
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Till ursprungsidén horde att filmen skulle visas i ett trdngt utrymme med
visuella och rumsliga referenser till andra virldskrigets koncentrationsli-
ger.”"” Tidigt i processen visade konstniren en modell av det tinkta utrym-
met for uppdragsgivaren, men videon visades istillet i ett biografliknande
utrymme i utstillningen, formgivet av en utstillningsarkitekturfirma.”'' Var-
for det blev sd kunde EOW inte forklara.’"> Det som star klart dr dock att
konstniren inte féormédde genomfdra sina intentioner. Detta trots att det
tydligt framgir av FLH:s dokument, som beskriver arbets- och rekryterings-
process, effekt- och produktionsmail, att de sokte efter konstnirliga tolk-
ningar for att hitta nya/andra uttrycksitt och innovationskraft, till just den
hir produktionen.”” T utstillningskatalogen och pi myndighetens hemsida
portritteras konstnirerna enskilt och i uppdragsbeskrivningen benimns
deras arbeten konstverk.”"*

EOW:s berittelse vicker en rad frigor om grinser och integritet, frigor om
hur en konstnir bér och kan handla i situationer som dessa. I detta fall lig en
tidigare konflikt med en annan myndighet i bakgrunden, en konflikt som
utbrét i samband med konstnirens tidigare utstillning pd Virldskultur-

museet i Goteborg.””

Konflikten drabbade hennes familj pa flera sitt och
konstniren var oroad for att detta skulle hinda igen om hon stod pé sig allt
fér mycket i arbetsprocessen. “Det var jobbigt fér mig eftersom jag hade
brikat med en myndighet innan, rejilt 6ppet i media”.*'® Med denna erfaren-

het relativt téitt inpd valde EOW att anpassa sitt verk. Hon bedémde ocksa

! Intervju med Elisabeth Ohlson Wallin 2012-11-27.

! Utstillningsarkitektfirman GUISE formgav den inramande scenografin till PK- En
utstillning om intolerans, en scenografi som visentligen fungerar som en ram med ett
eget estetiskt sprak.

2 Intervju med Elisabeth Ohlson Wallin 2012-11-27.

5 Projektdokument #6- Direktiv for projketplansforslag 2010-05-25, Forum for levande
historia, s. 6, 7, 8.

' PK-En utstillning om intolerans (2011) utstillningskatalog, FLH; 2010 publicerar
FLH en studie om ungdomars attityder till utsatta grupper i Sverige. Om utstillning-
en stér foljande pd FLH:s hemsida: “Med utstillningen P.K. bygger vi vidare pa denna
studie. Konstnirerna Jon Brunberg, Andrea Hvistendahl och Elisabeth Ohlson Wal-
lin har anvint var rapport "Den méngtydiga intoleransen” som inspiration for utstall-
ningens konstverk och installationer. http://www.levandehistoria.se/utstallningar/pk-
en-utstallning-om-intolerans, himtat 2014-02-03.

> En konflikt i samband med Elisabeth Ohlson Wallins utstillning Jerusalem, pa
Virldskulturmuseet i G6teborg 2010. Konstniren uppger ocksd att nigra av hennes
verk censurerats ocksd i detta sammanhang.

?1 Intervju med Elisabeth Ohlson Wallin 2012-11-27.
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att det fanns en risk f6r att hon skulle uppfattas som “konstniren som alltid
brikar”*'” Hon menade att hennes rykte stod pa spel och att detta ocksa var
en del i den avvigning som maste goras. I ena vigskalen ldg eventuella konse-
kvenser f6r familjen och i den andra integriteten som konstnir.

Vad som avgjorde dilemmat just vid det hir tillfillet var en helhets-
bedémning av liget och konsekvenser av olika handlingsalternativ. Vid just
det tillfillet var det mer angeldget for EOW att fa sitt privatliv att fungera 4n
att folja sin konstnirliga intention.””® Hon valde dirfoér att gd med p3 att

redigera filmen enligt FLH:s instruktioner.

Mijligheter och begrinsningar

Konstnirernas arbetsprocesser har férvisso inneburit ménga anpassningar,
men samverkansprojekt som det pd FLH skapar ocksa ett annat utgangslige
for konstnirens arbete. I Jon Brunbergs (JB) fall var myndighetens renommé,
tyngd och ramar férmodligen forutsittningen for att de tre kinda psykologi-
experterna medverkade i hans bok och video, Tolerera.” Konstniren berit-
tade att det var relativt litt att f3 dem att delta och att sammanhanget tro-
ligtvis varit en avgdrande faktor.”*

I de tre fallstudierna har konstnirerna betonat det virdefulla i att ingd i en
storre arbetsprocess och att detta gett dem mojligheter att paverka helheten
och inte endast de delar som giller enskilda verk. De skildrade ocksé férdelar
med att ingd i ett stOrre arbetslag, att méta yrkesutévare fran andra kun-

' Konstnirerna betonade aspekter

skapsomrdden och konstnirskollegor.”
som 16n och/eller arvode i ett tidigt skede av arbetsprocessen samt att det
funnits tekniska och ekonomiska resurser i projekten.””” Exempelvis snick-

rade en utstillningsarkitektfirma fundament och sittplatser till FLH:s ut-

' Intervju med Elisabeth Ohlson Wallin 2012-11-27.

*1% Att samverkan 6ver praktikgrinserna kan innebira omférhandlingar av vad som ir
ett rimligt val, vilket maste balanseras mellan den aktuella uppgiften och situationens
férutsittningar just dd. Konstnirens yrkesintegrerade etik stills dd mot val som hir-
ror fran bade situationens forutsittningar och livets villkor i allmidnhet. Se dter Nuss-
baum M. C. (1995), s. 137 och Aristoteles (1967, 2012), s. 26.

' Tomas Bohm, Liria Ortiz och Fred Saboonchi, deltog i Jon Brunbergs (JB) verk
med att skriva ett kapitel var i boken Tolerera (en antologi som Jon Brunberg ér re-
daktor £61). De medverkar i ocksd i hans video med samma namn.

* Intervju med Jon Brunberg 2012-11-09.

! Kaarin Bonde Jensen (fallstudie 1) fick till exempel méjlighet att diskutera med
projektets hydrogeolog Imad Mahdi, om hur man skulle kunna ta fram en miljévinlig
16sning for att fa upp vattentrycket i en av hennes gestaltningar.

*2 Det vanliga ir att konstnirer arvoderas forst i verkstillandefasen, med undantag
f6r mindre skissarvoden i tidigt skede.
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stillningsproduktion, myndigheten betalade ocksd tryckkostnaderna for
boken Tolerera.”” Projekt Konstpaus hade ett sponsoravtal med ett storre
betongforetag, vilket innebar att projektets konstnirer hade obegrinsad
tillgéng till material ur féretagets sortiment. Sammantaget har detta medfort
att konstnirerna delvis kunnat limna ifrén sig de delar som rér det praktiska,
vilket mojliggjort storre fokus pd den tematiska bearbetningen och den skap-
ande arbetsprocessen. Men konstnirerna rapporterar ocksd om nackdelar
med arbetet i samverkansprojekt.

Ann Sidén (AS) betonade att arbetet i projekt som Projekt Konstpaus ér
forenat med en risk att komma ifrin rutinerna i det vardagliga ateljéarbetet,
vilket kan leda till att tekniska firdigheter och kinsligheten i materialhante-
ringen trubbas av.”* Det krivs dirfor tid f6r att dtererévra detta efter en tids
arbete i den hir typen av projekt, menade konstniren.” Reflektionen maste
relateras till att deltagarna i Projekt Konstpaus arbetade i en gemensam pro-
jektlokal och att flera av konstnirerna reste lingt och sov pa hotell under
veckorna, vilket innebar lingre avbrott i deras ordinarie ateljéarbete.”

I de tre fallstudierna har konstnérerna berittat om att de fitt mojlighet att
kommunicera med en ny publik. Sirskilt tydligt uttalades detta i fallstudie I
och III. Fordelen ur konstnirernas perspektiv dr att kunna kommunicera via
en etablerad kanal, men utanfor konstinstitutionerna. AH berittade att hon
medvetet dgnade mer tid i projektet 4n vad som var 6verenskommet i syfte
att frimja sin karriir.””’ Hon producerade ocks3 fler verk och blev p3 si sitt
mer synlig 4n 6vriga medverkande konstnirer i projektet, bdde i arbetspro-
cessen med uppdragsgivaren och i utstillningen. Men arbetet i den hir typen
av projekt betraktas inte alltid som konst, sd den potentielle karridrstrategin

kan eventuellt ha motsatt effekt.?

2 Antologin Tolerera ir en del av konstverket Tolerera av Jon Brunberg till PK— en
utstillning om intolerans, som visats pd Forum for levande historia 2010—2012. Distri-
bution: Forum f6r levande historia och Jon Brunberg Férlag.

* Intervju med Ann Sidén (alias Mamma Knota) 2007, samt kompletterade samtal
och méten.

* Ibid.

*% Tre dagar i veckan arbetade konstnirerna (fallstudie ) i den gemensamma projekt-
lokalen i Stringnis, medan projektets deltagare ned natur- och kulturvetenskaplig
utbildningsbakgrund (inventerarna) arbetade i lokalen under hela arbetsveckan.

7 Intervju med Andrea Hvistendahl 2012-11-02.

% Min erfarenhet ir att det sillan rapporteras pa kultursidor och i kulturnyheterna
om den hir typen av projekt och att konstinstitutionerna inte heller betraktar verk
som produceras i den hir typen av projekt som konst.
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Roll och inflytande

I flera intervjuer har konstnirerna reflekterat 6ver sin roll. I Andrea Hvis-
tendahls (AH) arbete med Verklighetens spelplaner, finns ett exempel dir
konstnirens reflektion 6ver den egna rollen gett henne kraft att agera. AH
menade att konstnirer anlitas i projekt for att de kan (fir) ta rollen som den
som fir prova: "vi har lov att vara bide pajasen, geniet och allt det dir... jag
kallar det fri-pass.”*”

Bakgrunden var att FLH:s projektledare forst inte ville testa hennes spel i
projektets fokusgrupp.”® Oppenheten i spelets design var formodligen det
som fick myndigheten att tveka. Konstniren var inte sjilv siker pa att spelet
skulle fungera men intuitionen sa henne att det var viktigt att testa eftersom

”man inte alltid kan férutspa vad som kommer att ske.””"

Det intressanta var ju att det hir spelet, som man kan siga ir succén i det

o 1a . .. 232
hela... var s3 16st och sa oklart... i sin form.

Konstniren stod pd sig och menade att spelet maste testas. Utfallet fran
fokusgruppen blev positivt och spelet producerades till FLH:s produktion,
PK- En utstillning om intolerans. 1 berittelsen framtrider en konstnir som
strategiskt anvinder myterna om konstniren som geni eller pajas eftersom de
inbegriper ett handlingsutrymme. Projektledaren som f6rst sade nej utryckte
senare sin stora uppskattning, “det ir intressant f6r hon {--} siger: kommer
du ihdg nir jag var s3 tveksam”.*”

Verklighetens spelplaner har senare utvecklats vidare i ett mindre format un-
der titeln Your Move och anvinds i svenska gymnasieskolor som en utgangs-

punkt for diskussioner om tolerans.”*

* Intervju med Andrea Hvistendahl 2012-11-02.

20 En fokusgrupp som bestod av elever fran gymnasieskolan var kopplad till projektet
pa FLIL

3! Intervju med Andrea Hvistendahl 2012-11-02.

* Ibid.

** Ibid.

24 1 ett mail frin Andrea Hvistendahl daterat 2014-08-29 finns ett vidarebefordrat
mail frin Freden hus i Uppsala. Mailet terger vad en gymnasielirare utrycker gil-
lande spelet: "Har p4 alla ar aldrig triffat pa ndgot pedagogiskt/analytiskt verktyg som
ens kommer i nirheten av detta spels potential och anvindbarhet.” Detta skrev en

gymnasieldrare som deltog i pilottesten av den bidrbara versionen av spelet, Your
Mowe, ute i skolorna varen 2014.
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I detta avsnitt har konstnirerna erfarenheter av samarbete och inflytande i
projekten diskuterats utifrin empirin. Fallen visar att bide uppdragsgivarens
(myndigheten) och konstnirens erfarenheter kan inverka pa projektens ge-
nomforande och resultat.

P ett 6vergripande plan har det framgitt att den del av konstnirernas ar-
bete som patagligt rort hantverksskicklighet varit relativt litt for konstni-
rerna att integrera i samverkansprojekten. I kontrast till detta var det karak-
teristiska problemet att konstnirerna hade svirt att hivda de mer implicita
delarna av sitt kunnande. Eftersom det ir svirare att verbalisera den sortens
kunskap dr den ocksd mindre kontrollerbar, vilket méjligen kan oroa en upp-
dragsgivare.

Det intressanta ir att dven i de arbetsprocesser som pé ytan tycks kon-
kreta verkar den intuitiva delen av konstnirers kunnande. Detta visar exemp-
let dar LA anvinder sitt skisskunnande i en undersékande kunskapsinhimt-
ningsprocess, dir den underliggande och centrala handlingen 4r av mer intui-
tiv karaktdr 4n vad den konkreta skissutvixlingsprocessen forst indikerar.
Konstnirens iscenséttning av arbetsprocessen i projektet dr i stor utstrick-
ning ett exempel p4 konstnirens improvisationskunskap.™

Forhallandet mellan frilansande uppdragstagare och en uppdragsgivande
myndighet dr ojimlikt. Uppdragsgivarens rutiner kan dominera samarbetet.
Konstnirerna i fallstudie III berittade att tidsdtgdngen for projektmoéten
varit visentligt storre 4n vad som var 6verenskommet samt att alla moten
holls i uppdragsgivarens lokaler. Formodligen hade det varit mer fruktbart
for projektet som helhet att motas i konstnirernas ateljéer, dir verken tog
form, sirskilt i projektets slutskede, menade EOW.>

Arbetstiden i projektet hanterades pa olika sitt. EOW valde att reducera
sina insatser i projektet i takt med att arbetstiden dts upp av projektméten,
medan AH, som tidigare sagts, avsiktligt lade mer tid pa projektet i hopp om
att fa igdng sin karridr.

35 Se 3ter Molander B. (2000).

¢ Intervju med Elisabeth Ohlson Wallin 2012-11-27.
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Slutsatser

Avhandlingsprojekts 6vergripande syfte har varit att tillféra kunskap om
skapande arbetsprocesser i samverkan. Studien har visat att skicklighet i att
hantera olika skisstekniker mojliggér kommunikation och skapar fortroende.
Diremot 4r de mer implicita delarna av konstnirers kunnande, dir improvi-
sation och intuition utgér centrala delar, svirare att integrera i samverkans-
projekt. I ett par fall har konstnirerna hamnat i dilemman, och konstnir och
uppdragsgivare har inte varit 6verens om verkets utformning. Konstnirerna
har d4 inte alltid valt att genomdriva sina intentioner utan ibland anpassat sig
till myndighetens norm, vilket kan ha inneburit avkall pd gestaltningens kva-
litet. Det 4r mycket som stir pa spel f6r konstnirerna i sidana situationer.
En konflikt kan ge konsekvenser f6r konstnirens ekonomi, familjeliv, karridr
och rykte.

Slutsatsen dr att samverkan mellan konstnirer och offentliga uppdrags-
givare skulle kunna bli mer berikande for bida parter om konstnirers impli-
cita kunnande ses som en resurs och om uppdragsgivaren ger utrymme for
improvisation, dven om det innebir ett visst risktagande.

Sammanfattningsvis vill jag framhélla nigra punkter som sirskilt viktiga for
konstnirer att ha i dtanke inf6r och under samverkansprojekt av den typ som
behandlas i detta arbete. Dessa giller:

Konsten att presentera

Det ar viktigt att tinka pd att stirka informationsoverforingen dir skisser dr
redskap med text. Detta eftersom talad och skriven text paverkar tolkningen
av skisserna. Det ir alltsd avgorande att beakta hur skissmaterialet beskrivs i
tillhérande textbilagor och hur det muntligen presenteras, sérskilt nir skisser
anvinds som underlag f6r beslut och urval.

Det dr ocksa viktigt att tinka igenom valet av skissform i relation till i vil-
ket skede presentationen sker.”” Den dversikt som presenterades i tabell-
form (s.65), som rér bruket av olika skissformer samt de faktorer som inver-
kar pé tolkningen, kan anvindas for att uppmirksamma vad som ir viktig att
ha i dtanke.

Konsten att planera

Fo6r att undvika problem under arbetsprocessen ir det viktigt att i forvig
diskutera och avtala hur avsatt tid ska anvindas. En arbetsplan bor upprittas
med avstimningspunkter dir det framgdr att tidsitgingen for olika moment

*7 Med en renderad 3D-skiss tenderar gestaltningsforslaget att uppfattas som firdig-
tinkt, medan handskisser i4r mer 6ppna och innebir en 6verenskommelse om att
verket kommer att vidareutvecklas.
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kan behova justeras efterhand som projektet fortloper. Detta eftersom en
skapande arbetsprocess inte helt kan forutsigas.

Konsten att integrera

Nir det giller ett projekts tema och inriktning dr det viktigt for konstniren
att bedoma hur det tillfilliga projektets tema forhaller sig till den egna lang-
siktiga konstnirliga arbetsprocessen och tematiken.

Det som diskuterats i denna avhandling kan komma till nytta i flera sam-
manhang. Avhandlingsprojektet bidrar med kunskap om konstnirers villkor
vid samverkan i myndighetsledda projekt och synliggér en del av konstnirers
arbete utanfor de etablerade konstscenerna. Avhandlingen ger ocksa inblick-
ar i hur kommunikationen mellan de olika parterna i projekten kan g3 till,
med skisser och modeller som de viktigaste verktygen. De resonemang i
avhandlingen som rért produktion och tolkning av olika typer av skiss och
modell kan komma till nytta inom flera omrdden: dels inom akademin och di
foretridelsevis inom design- konst- arkitektur- och ingenjorsutbildningar
men éven i samhillet i stort dir kunskaper om tolkning och bruk av visuella
material behéver stirkas.

Avhandlingens frigor har genomgiende behandlats ur konstnirernas per-
spektiv men resultaten kan anvindas av sdvil konstnirer som bestillare. For
bestillaren kan det till exempel infér ett samverkansprojekt vara viktigt att
tinka p4 att rekrytera konstnirer som arbetar med liknade teman som pro-
jektets, eftersom de dd kan inkorporera sin erfarenhet i det tillfilliga pro-
jektet. Men det kan ocksd vara intressant att vilja konstnirer som ligger
langt ifrdn projektets tema i sina konstnirskap, eftersom detta eventuellt kan
bidra till ovintade infallsvinklar och fruktbara friktioner, men detta ir sanno-
likt ocksa mer tids- och resurskrivande.

Min egen erfarenhet av konstnirspraktiken har varit viktig for studiens ge-
nomférande och uppligg, vilket inneburit ett praktiknira perspektiv pa
konstnidrernas arbetsprocesser i samverkansprojekten.

Samspelet mellan konstnir och uppdragsgivare kan givetvis undersokas pa
andra sitt, inte minst med uppdragsgivarens erfarenheter i fokus, och da
férmedla andra aspekter.
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Tankar om fortsatt forskning

Att nyttiggora kapaciteten hos alla inblandade i ett samverkansprojekt okar
virdet av det som gemensamt produceras. I detta forskningsprojekt blev det
uppenbart att ett gott samspel kan 6ka innovationskraften i ett helt projekt-
team, det visade bide Birka-fallet och Konstpaus-projektet. Men hur detta
tas tillvara, mer medvetet, i projekt av den sort som avhandlingen undersokt,
aterstdr att studera. Frigor som vickts genom detta avhandlingsprojekt, och
som idr mojliga att utveckla vidare, giller hur goda forutsittningar fér sam-
verkan skapas och hur ojimlika maktforhéllanden kan hanteras i projekt.
Men den 6vergripande frigan dr hur projekt bér designas for att ta tillvara
potentialen i métet 6ver praktikgemenskapernas grinser. Detta dr frigor
som boér kunna undersékas dven i andra kontexter, dir minniskor som fore-
trider olika yrkes-/kunskapsomriaden méts for att arbeta tillsammans.

I Konstpaus-projektet 1ig, implicit, i projektets design att konstnirer och
natur- och kulturvetare méttes i arbetsprocessen, men utfallet av detta vid
sidan av viss influens i konstnirernas arbetsprocesser och skisser ir inte un-
dersokt (det var fallets avgrinsning i denna studie). Nya frigor skulle kunna
stillas till befintligt material, exempelvis frdgor om vad i projektets design
som gjorde att Projekt Konstpaus levererade ett starkt resultat dven betrif-
fande malet: 6kad anstillningsbarhet.

Bade i Birka-fallet och i Konstpaus-projektet fungerade handskisser som
boundary object mellan deltagarna. Detta vickte tankar om hur denna erfaren-
het kan anvindas mer strategiskt i samverkansprojekt. Jag anar ocksa att det
teoretiska perspektiv som giller individers och gruppers handlings- och situ-
ationsrelaterade kunskap kan komma till nytta i samverkan mellan akademi
och omgivande samhiille. Inom forskarmiljén Innovation och produktrealisering,
IPR, ir samverkan ér en viktig forutsittning for den forskning som bedrivs.
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